Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii DergisiY1l: 2013/1, Say1:17
Journal of Siileyman Demirel University Institute of Social SciencesYear: 2013/1, Number:17

METINLERARASILIK BAGLAMINDA MUZiK
SANATINDA ALINTI ve YENIDEN URETIM

M. Ayca ONAL'
OZET

1960’11 yillarda Julia Kristeva’nin metinlerarasilik kavramindan s6z
etmesiyle sanatsal bigimler arasindaki aligverisler kuramsal bir temele
oturtulmustur. Bir bestecinin, var olan bir ¢alismanin ayirt edici bir 6zelligini
o tarzda baska bir ¢aligsmayla iliskilendirmeden direk almasiyla gergeklesen
bigimsel metinlerarasilik ile bir yapit, belirli bir eski esere veya eserlere
kasitli olarak gonderme yaptiginda daha ¢ok anlam kazanmaktadir. Bu
iiretimi gergeklestirmenin alinti yapma, yapisal model alma ve g¢esitlendirme
gibi cesitli teknikleri bulunmaktadir. Caligmada metinlerarasi analizin amaci
bigimsel gondermelerin yeni eserin anlam kazanmasina katkida bulunmasini
saglayan birden fazla yolu ortaya ¢ikarmasidir. Bu baglamda caligmada
metinlerarsiligin bir miizik eserini ne kadar zenginlestirebilecegi amaciyla
ornekler incelenmistir. Calismanin sonucunda metinlerarasi yontemlerin
kullanilmasiyla olusturulan sarkilarin ge¢misle giiniimiiz arasinda bag
kurarak ¢okkatmanli bir yap1 sundugu goriilmektedir. Icerik analizi yontemi
ile incelenen analiz bulgulart ‘metinlerarasilik’ ve ‘yenideniiretim’
kavramlar1 baglaminda incelenmistir. Bu kavramlar ¢ergevesinde incelenen
miizik yapitlart miiziklerarasi bir aligveris islemini ortaya ¢ikarmaktadir.
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QUOTATION And REPRODUCTION In MUSIC
As PART Of INTERTEXTUALITY

ABSTRACT

When Julia Kristeva spoke of the notion of intertextuality in the
1960s, these transactions between artistic forms were based on theoretical
basis. Formal intertextuality is seen when a composer directly takes the
distinctive feature of a work without relating it to another work in that style.
A work of art with formal intertextuality gains more meaning when it
intentionally refers to certain former work(s). This process of production has
many techniques such as quotation, take structural models and
diversification. The aim of intertextual analysis in study is the fact that
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formal references reveal many ways of contributing to the meanings of the
new work of art. In this respect, samples have been investigated in this study
with the aim of identifying the extent to which intertextuality may enrich a
musical work. It has been concluded that the songs formed by using the
intertextual methods present a multilayered structure by linking the past to
the present. The findings of the analysis, investigated through the method of
content analysis, have been examined in the context of the notions of
‘intertextuality’ and ‘reproduction’. The works of music investigated within
the framework of these notions reveal a process of transaction of
intermusicality.

Key Words: Intertextuality, Reproduction, Intermusicality

GiRiS

1960’11 yillarda kendini gosteren ve postmodern okumalarin temel
yontemlerinden biri olan Metinlerarasilik kavrami, sanat alaninda farkh
disiplinlerin birbiriyle i¢ ice ge¢meleri sonucu anlam ¢oklugu baglaminda
sonsuz bir alana isaret etmektedir. Metinlerarasilik kavrami Kristeva'nin,
Mihail  Baktin’in  sOylesimcilik  kuramindan  esinlenerek  kendi
gostergebilimsel kuramimi gelistirmesiyle ilgi goérmiistiir. Kristeva’ya gore
ise ‘metinlerarasi, kabaca iki ya da daha ¢cok metin arasinda bir aligveris, bir
tiir konugma ya da sdylesim bigimi olarak anlasiimalidir. Kristeva’ya gore,
‘metinlerarasi bir metnin dnceki bir metni yinelemesi degil, sonsuz bir siireg,
metinsel bir devinimdir. Metinlerarasi baska metinlere ait unsurlar taklit
etmek ya da onlar1 oldugu gibi yeni bir metne sokmak islemi degil bir
“yer(ya da baglam) degistirme”(transposition) islemidir’. Yontemleri
arasinda alinti, gizli, alinti, anigtirma, yansilama, oykiinme, anlati i¢inde
anlati, vb. bigimleri tasiyan kavram Kristeva’ya gore ayn1 zamanda birden
¢ok gosterge dizgesinin yeni bir anlamla donatilarak yeni bir gosterge dizgesi
olusturmasidir (Tath, 2013:1). Herhangi bir metinin 6ncelikle bir alintilar
mozaigi oldugu goriisiinde olan Kristeva’ya gore bir metin, 6teki metinlerin
Oziimsenerek tek bir metin igerisinde birlestirilmesinden bagka bir sey
degildir. Metinlerarasilik, yazarin ya da okuyucunun, “bilingli bir bigimde”,
daha onceki metinleri ‘taklit’ etmeleri degil, daha Once yazilmig ve
sOylenmis anlam siireglerinden yola ¢ikarak yeni metinler elde etmeleridir.

“Kristeval lya gore metinlerarast bir metnin Onceki bir metni
yinelemesi degil, sonsuz bir siire¢, metinsel bir devinim alir. Metinlerarasi
bagka bir metne ait unsurlari taklit etmek ya da onlar1 oldugu gibi yeni bir
metne sokmak islemi degil bir yer ya da baglam degistirme (transposition)
islemidir. Oyleyse metni hep bir metinlerarast goriingiide tanimlayan
Kristeva’ya gére metnin metinlerarasi olmasinin nedeni, onun alintilanan ya
da taklit edilen bagka unsurlar1 kapsamasi degil onu iireten yazmin 6nceki
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metinleri bozup bir yeniden dagilim isleminden ge¢mesindendir. Her metin
bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi i¢inde baska bir metnin
eritilmesi ve doniisiimiidiir (Aktulum, 2000: 41-44)”.

Bu baglamda iginde yasadigimiz donemin postmodern olarak
adlandirilan kosullarinda disiplinlerin  birbirlerinden etkilenerek i¢ ice
gegmesi ve verilerini karsilikli olarak tiiketmeleri kaginilmaz bir duruma
gelmistir.  Giiniimiizde iretilen sanat yapitlar1 ¢ok katmanli bir yapi
sergilemektedir. 196011 yillarda yogunlasan disiplinleraras: yaklasimla gorsel
ve isitsel sanatlar arasindaki etkilesim s6z konusu oldugunda, ¢oksesli
yapinin sundugu cesitlilik karsimiza g¢ikmaktadir. 1960’11 yillarda yazin
alaninda kendini gosteren postmodern Ogreti zamanla tiim alanlar1 etkisi
altina alarak giinlimiiziin temel unsurlarindan biri durumuna gelmistir.
Postmodern bakis agisiyla iiretilerek birbirleriyle i¢ i¢e girmis farkli sanat
yapitlarinda metinlerarasilik yontemi temel bir 6zellik durumuna gelmistir.
Sanatlararasindaki aligveris islemleri yiizyillar 6ncesinden dile getirilen bir
olgudur. Ancak sanatsal bi¢imler arasindaki bu aligverislerin kuramsal bir
temel oturtulmasi, 1960’11 yillarda Julia Kristeva’nin metinlerarasilik
kavramindan s6z etmesinin ardindan bu kavramin diger sanatsal bigimlerde
de kullanim alani bulmasiyla gergeklesmistir. Yazinsal alanda bir okuma
yontemi olan metinlerarasilik farkli metinler arasindaki aligveris islemlerini
ifade ederken, sanatsal alanda disiplinlerin kendi aralarindaki aligveris
islemlerini de tanimlamak amaciyla metinlerarasi terimler kullanilmaktadir.

Postmodern diisiince ¢ergevesinde miizik sanati iizerine betimsel bir
calisma olarak planlanan makalede, postmodern miizik baglaminda
metinleraras1 aligveris yontemlerinin neler oldugu ve bu verilerden nasil
yararlanildigi 6rnekler iizerinden agiklanmaya caligilmistir. Bu baglamda
miizigin  kendi icerisindeki metinlerarast yontemlerle olusturulan
miiziklerarasi aligveris islemleri 6rneklerle agiklanmaktadir.

POSTMODERNIZM

“Postmodernizm terimi, “sonra” anlamindaki Ingilizce “post” 6n
ekiyle “cagdas” anlamindaki Ingilizce “modern” kelimesinden olusmaktadir.
Kelime anlami olarak postmodernizm, “modernizmin gonderme yaptig:
seckinci/bigimci/elitist estetik anlayiginin XX. yiizyilin sonlarmma dogru
kahiplarim1 ~ kirarak  cogulculagsmasi-popiilistlesmesi ~ siirecidir”  (Unal,
2004:12). Huyssen’ e gore postmodernizm kavraminin 6nemli bir 6zelligi
ise, “postmodernizmin gelenek ve yenilenme, kitle kiiltiirii ve sanat arasinda,
artik ikinci terimlerin birinciler karsisinda dogrudan farkli olmadiklar1 bir
gerilim alani olusturdugudur (Huyssen, 1994:125)”.
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Sarup’a gore, postmodernizm ilk defa, 1960’larda New York’lu
sanatcilar ve elestirmenler tarafindan ortaya c¢ikarilmugtir. 1970’lerde ise,
Avrupa’ya tagmarak orada gelistirilmistir. 70°li yillarda bir ige doniis
yasanirken, 80°1i yillarda postmodernizm iizerine yapilan tartigmalar hareket
kazanmistir (Sarup,1995:158). Bazi disiiniirlere gore modernizme tepki
olarak ortaya g¢ikan postmodernizm, 1980’lerin baslarinda kiiltiirde 6zellikle
sanat alaninda gelisen hareketlenmeyi ifade etmek iizere yaygin olarak
kullanilmigtir. Bir dnceki donemden kopus anlaminda modernizm sonrasini,
oOtesini belirmektedir (Doltas, 1991:173-174).

Toplum bilimleri alaninda modernizmin vaad ettiklerinin
gerceklesmemesi, modern bilimde gerceklik ile teori arasindaki farkin
biiylimesi, metafizik ve mistik boyutlariyla insanin var olusunun gérmezden
gelinmesiyle modern bilime giivenmeye kars1 bir tepki olarak da ortaya ¢ikan
postmodernizm ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik tarih igerisinde
modernizmin ilkelerinin artik isleyemedigi, bunlarin yerine yeni degerler
sisteminin konmadig1 bir gecis doneminin zirvesindedir (Adair, 1994: 26;
Rorty, 1994: 156; Lyotard, 1997: 27-28; Rosenau, 1998: 30). Tesadiifilik,
eklektisizm, belirlenmemislik, parcalilik 6zellikleriyle agir basan postmodern
kavrami kullanim alan1 olarak her Kkiiltiirel disiplini kapsamaktadir.
Postmodernizm ¢ift kodlama, parodi, pastis, sizofreni, ironi, egretileme, diiz
degismece, yap1 ¢oziiciiliik, ¢ogulculuk, melezlestirme ve insansizlasgtirma
gibi modernizmden ayrildig1 nitelikleriyle sanatla yasamin birlestirilmesi,
se¢kinligin terkedilmesi, karsi-sanat ve kurmaca gerceklik (yeni gergeklik)
anlayisina yonelerek farkli sanat yapitlarinin bir arada kullanilmasim
icermektedir.

Bu baglamda postmodern yapitlarin temelinde “alinti” &zelligi
onemli bir yer tutmaktadir. Bunun sebebi ise ge¢mis ile giiniimiiz arasinda
koprii kurarak bunu aliciya hatirlatmak ve bu yontemle yenideniiretilen
yapitin alicinin hafizasinda kalici olmasini saglamaktir. Bu dogrultuda, «
“Geriye Bakis”, postmodernlikte 6nemli bir noktadir. Postmodernligin
belirgin 6zelligi olan alinti, kendinden sonra gelecek olan asamalar
algilayisimizin  bigimini degistirir (Chevassus, 1998; akt., Usmanbas,
2002:41)”. Bu bakis agisiyla olusan, tarih ve gilinlimiiz arasinda bir koprii
gorevini goren gilinimiiz postmodern yapitlarinda disiplinlerarasi
aligverislere sik rastlanilmaktadir.

Postmodern bakis agisiyla {retilen gliniimiiz sanat yapitlarinda,
disiplinleraras1 bigimde ¢okanlamli yapitlar yaratilarak farkli kiiltiirel
yapilarin olugmasi saglanmaktadir. Boylece ortaya ¢ikan yaratma eyleminin
giiniimiiz sanat yapitlarindan alman pargalarla bir araya getirilmesi sanatsal
disiplinlerde yapitin orijinal diizleminden kaydirilmasini yaratmakla birlikte
otekinden almman alintilarla kendi orijinal yapismin digsina ¢ikarak
cokanlamliligt  olusturmaktadirlar. Sanatsal bigimler arasindaki bu
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aligveriglerin kuramsal bir temele oturtulmasi, 1960’11 yillarda Julia
Kristeva’nin metinlerarasilik kavramindan séz etmesinin ardindan bu
kavramim diger sanatsal bigcimlerde de kullanim alan1 bulmasiyla
gergeklesmistir. Bunun yani sira diger sanatsal bigimler arasindaki aligveris
islemlerini goOstermek igin gostergelerarasilik, miiziklerarasilik gibi yeni
kavramlar ortaya ¢ikmistir.

POSTMODERN MUZIKTE ALINTI ve YENIDENURETIM

Dinleyiciye yonelerek miizik yapitiyla aliciya kolaylikla
ulasilabilmesi ve hemen anlasilma istegiyle onem kazanan postmodern
miizigin yapisindaki alintilar ve bunlarin getirisi olan hatirlatmalar kolay
algilanmasinin temel ozelliklerindendir. Boylece tanidik veya karmagik
seslerin birlesimi yolu ile dinleyiciye bir sekilde ulasabilmek amaglanmistir.
Bu baglamda postmodern miizikte, duyus igin gerekli olan figiir tekrarlarim
dinleyiciye duyurmak esastir. Bunun i¢in ezgiye, modaliteye geri donmek
duyusun temel basamaklaridir. Postmodern miizigin yapisinda bulunan
alintilarin olusturdugu pargalilik giintimiizde, 196011 yillarda 6nem kazanan
yazimsal alanda metinlerarast bakis agisi altinda incelenmeye baglanmustir.
Bu baglamda sanatin diger alanlarinda oldugu gibi miizik alaninda da
metinleraras1 alinti yontemlerinden olan pastis ve parodiye bagvurarak
yenideniiretilen bir¢ok yapita rastlamaktayiz.

Bu dogrultuda besteci Nikolaus Decius J.S.Bach’ i “Matthaus
Passion” (Ermis Mata Pasyonu) isimli eserinde kullandig1 metinden alintilar
yapmis ve bunlari kantatlarina uyarlamistir. Kantatlarin miiziksel yapisi
birbirinden farki olmasina ragmen metin orijinalligini korumaktadir. Besteci
pastis yontemini kullanarak ayni metni farkli miiziklerle bestelemistir. Ya da
diger bir eseri olan “Allein Gott in der Hoh’sei Ehr” (Koral Varyasyon) daha
once yaymlanan “Clavier Ubung” (Klavye Etiidii) adli eserinin iigiincii
boliimiinde yer almaktadir. Iki sesli diizenlenen bu eserde, daha énce Fa
Major onunda yazilmis olan eser yenideniiretiminde Sol Major tonunda ve
6/8’lik olgliye donistiiriilerek yazilmistir. Yine ayni eserden, “Matthaus
Passion” Ermis Matta Pasyonu’ndan bi¢im olarak alinan Kagel’in yapiti
incelendiginde  pastis ve parodi yontemlerinin  kullanilmasiyla
yenideniiretilmis bir yapit karsimiza ¢ikmaktadir. Yapit incelendiginde,
Kagel’in miiziginin dizisel olmasina karsilik bi¢im agisindan Bach’a bagh
kaldig1 dikkat ¢cekmektedir. Ermis Matta Pasyonu’na kosut olarak otuz ii¢
boélimden olusan yapit biiyiik bir orkestra ve koroyla baglamaktadir. Bach’in
eserinde tenor nasil anlatici roliiyle Isa’min yasamii anlatiyorsa, bu eserde
de anlatici tenordiir. Bach’in hayat hikayesi ayrintilartyla ve belgelere dayali
olarak anlatilmaktadir. Anlatim genellikle koroyla, soloyla ya da miizikle
gerceklestirilmektedir. Konusma, Bach’in pasyonlarinda nasil Isa’ya
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birakilan bir ayricaliksa burada da Bach’a birakilmaktadir. Burada Bach’in
miizikei kigiligi degil, tarihsel kisiligi sergilenmektedir. Bu baglamda yapit
incelendiginde o donemdeki yasam bicimi, kadinin konumu, ardi ardina
dogan ve c¢ogu hemen oOlen ¢ocuklar, toplumsal iligkiler ve bunlarin
dengesizligi, deger yargilarinin keyfiligi ve sanatgiya verilen deger gibi
parodi ve ironinin i¢ ige girdigi bir yapitla karsilasmaktayiz (Ipsiroglu,
2002:16-17). Kagel, Bach’in yazmis oldugu eserin bicemini kendi
bicemiymis gibi benimseyerek; okurun iizerinde olusturmak istedigi etkiye
gbre Ozgilin eserin igerigini, kendi eserine uyarlayarak yeni bir eser ortaya
cikarmistir. Bu baglamda Kagel’ in yapit1 Ermis Matta Pasyonu’na karsilik
bigim olarak yenidentiretilen bir yaputtir.

Postmodern yapitlarda en ¢ok 6ne ¢ikan diger bir unsur ise kolaj
yontemidir. “Metin alaninda, genis anlamda, almti ve metinlerarasi
gondergeyle es anlamda kullanilmaktadir, s6zsel olsun ya da olmasin, kolaj
kullanim1 yeni bir biitiin igerisinde yer verilen her tiirden pargaya verilen
addir (Aktulum, 2011:450)”. XX. ylizyilin baslarinda resim sanatinda bir
teknik olarak kullanilmaya baslanilan kolaj yontemi, bir biitiin igerisinde
ayrisik unsurlarin yan yana getirilmesine dayanmaktadir. Marc Angenot’ a
gore kolaj, ayrigik pargalarin bir biitiin igerisinde ortak birlikteligi olarak
algilanmaktadir. Alintilanan pargalar aralarindaki etkilesimle belirlenen, 6zel
bir séylemsel devinim ile bu biitiiniin icerisinde yasam bulmaktadirlar. iki
asamada gergeklesen bu siiregte dnce bir biitiinden bir unsur alinmakta ve
daha sonra bu unsur baska bir biitiin icerisine katilmaktadir. Kiibist ressam
Picasso’ nun yapitlarinda goriildiigii gibi ressam kumas, gazete kagidi, afisler
ya da posta pullart gibi sanat dis1 bir gergeklige ait nesneyi tuvalin {izerine
yapistirirtken onu resmin diizenleniginin bir hareket noktasi yapmaya
dayandirmaktadir (Aktulum, 2011:450-451).

Kolaj teknigini miiziklerinde kullanan, XX. yiizynll Amerikan
miiziginde biitiin yapitlarii alintilar gercevesinde gelistiren besteci Ives;
Bach, Wagner, Beethoven’den, Avrupa miiziginden ya da Amerikan
folklorundan alintilarla bestelerini zenginlestirerek Amerikan yasantisindan
tablolar ¢izmektedir. Yaptig1 alintilar1 yapitlarinda tema haline doniistiirerek
boylece onlarm bigimlerini olusturmaktadir. ki bandonun ayr tonlarda ve
ayr1 tempolarda bir araya gelmeleri gibi yapilan almtilar, 6zgiin tonlarin1 ve
ritimlerini korumaktadirlar. Béylece besteci yapitlarinda uygulamig oldugu
kolaj yontemiyle hem poliritmi hem de politonaliteyi yapitlarina iglemistir.
Ayni teknigi Jolas’ in “Lassus Ricercare” adli yapitinda da gormekteyiz.
Besteci onu en ¢ok etkileyen bir besteci olan Lassus’ un adin1 vererek, onun
daha iyi anlasilmasi icin yapitlarmin genel armonik yapisim1 kendi
yapitlarinda uyguladigini belirtmektedir. Bir miizik bi¢imi olmasinin yani
sira kelime anlamiyla, Italyanca “aramak” anlamma gelen “ricercare”
sozciigii ile besteci Lassus’ a bir gonderme yapilarak bestenin gegmise dogru
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olan yolculugunu animsatmaktadir. Genel yapisiyla yapitin armonik
baglantilar1 ve ritmik 6geleriyle Lassus’ un yapitiin adeta bir krokisi
¢ekilerek onun degismez O6gelerine dikkat ¢ekilmektedir. Boylece Lassus’ un
yapitlarin1 temel alarak kendi yapitini yaratan besteci yazdigi yapitina
¢okanlamhlik 06zelligini kazandirmaktadir. (Ramaut- Chevassus, c¢ev.
Usmanbasg, 2002:54-92).

Ormeklerden de goriildiigii gibi giiniimiizde miizik alaninda da
metinlerarasi yontemlerden faydalanarak farklt veya kendi alanindaki bir
veriyi doniistiiriip kendi igerisinde yenideniiretilen yapitlara rastlamaktayiz.
Bu dogrultuda metinlerarast bakis agisiyla incelenen miizik yapitlar
miiziklerarasi bir aligveris igslemini ortaya ¢ikarmaktadir.

Gilinlimiizde bu uygulama bir¢ok sarki yazar1 ve yapimcisi tarafindan
ozellikle rap miizik agirlikli olan ayn1 zamanda bazi pop ve rock miizik
bi¢imlerinde de siklikla kullanilmasi popiiler miizikteki pargaliligi bizlere
acikca sunmaktadir. Bu durum bir¢ok rap sanatgisi tarafindan var olan bir
sarkinin ayirt edici bir unsurunun, genellikle dijital bir numune almarak
orijinal igeriginden koparihp yeni bir sarkinin temellendirilmesi igin
kullanildig1 ‘rap yorumu’ olarak bilinmektedir. Ornegin Will Smith’in hit
sarkis1 “Wild Wild West” Stevie Woner’in funk klasigi “I Wish” pargasinin
bas agirlikhi ¢izgisi etrafinda bestelenmistir. Eminem’in hit pargas1 “Like
Toy Soldiers” ise Marika’nin “Toy Soldiers” adli sarkis1 sadece adindan
degil aymi zamanda biitin bir nakaratindan alintilar yapilarak
yenideniiretilmigtir. Ancak bu tlir miizikal alintilar sadece rap ile sinirh
degildir. Bu sekilde yapilmis bircok pop ve rock sarkisi bulunmaktadir.
Ozellikle 2001 yilinda Janet Jackson’un “Somenone to Call My Lover” adli
sarkis1 bu durumu 6rneklendirmektedir. Sarki dort 6l¢ii akustik miizikal bag
ile baglamakta ve armonik olarak D Major ve G major tonlar1 ile degismeli
olarak yedinci akor iizerine temellendirilmektedir. Bunun 1972 yilinda
Amerika’nin soft-rock klasigi olan “Ventura Highway” sarkisindaki miizikal
bagin armonik yapisim tagidigi hemen goze carpmaktadir ki bu miizikal bag
sonradan siirekli olarak tekrarlanmakta ve biitiin sarkinin baslica vokalini
olusturarak dinleyicinin hafizasinda yer etmektedir. Jackson’un “Ventura
Highway” sarkisinin dizelerinde ve nakarat boliimiinde seslendirdigi vokal
melodi yeni bestelenmis bir melodidir, ancak nakaratlarda sarkicinin
“someone to call my lover” arayisi daha fazla 6nem tasidig1 i¢in benzer bir
ezgi diger boliimlerin armonik yapisinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu tin1 sarkinin
ritmine uyum saglamak {izere 3/4 ten 4/4’liik Olgliye degistirilmis ve Erik
Satie’nin {inlii piyano pargasi Gynopédie No. 1’deki temanin birebir alintist
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sekil 1 bu temanin “Somenone to Call My
Lover” sarkismin ezgisi lizerine nakaratlarda yerlestirilirken 6lgiilerinde nasil
bir degisiklik yapildigini 6rnekleyen basitlestirilmis bir kopyanin takip ettigi
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Satie’nin  Gymnopédie temasinin orijinal versiyonunu gostermektedir
(Spicer,,2009:1-2).
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Sekil 1(a): Satie, Gymnopédie No. 1, main theme Original version.
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Sekil 1(b): Janet Jackson, “Someone to Call My Lover”

Ornekten goriildiigii iizere her ilk vurusa fazladan ceyrek seslik bir
nota ekleyerek Gymnopédie temasi yeni 6l¢iiye uyarlanmaktadir. Satie’nin
orijinal yedinci akordaki D Major yerine G Major ile baglamasina ragmen
“Ventura Highway” sarkisindan alinan akor gibi Gymnopédie temasi da I-IV
yerine IV-I kullanilarak armonik olarak yedinci akorlardaki D Major ve G
Major ikili akor gidisini temel almaktadir; akorlar iki 6l¢lide bir degil her
Olcilide doniisiimlii olarak yer almaktadir (Spicer,2009:3).

199011 yillarin popiiler kiiltiiriine 151k tutan roman Generation X ile
Douglas Coupland “kisisel bir ruh hali yaratmak amaciyla farkli on yillik
zaman dilimlerinden iki veya daha fazla 6genin ayrim yapmaksizin bir araya
getirilmesini” de igeren son zamanlarin en ¢arpici trendini tanimlamak igin
“on yil karigimi” terimini tliretmistir. Bu baglamda 1880li yillarin yapiti
1970lerin klasik pop sarkisi ile yenideniiretilerek ortaya ¢ikan bu yeni
bicemin tizeri giiniimiiz dans miizigi ile Sriilmesiyle “Someone to Call My
Lover” ile miiziksel bir on y1l karigimi olarak yorumlanmaktadir. Bu tiir bir
on yil karisimi veya yeni bir eser yaratilirken varolan bir malzemenin
kullanilmas: giiniimiiziin postmodern diinyasinda sanatsal yaraticiktan
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beklenen bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Graham Allen’in
tanimiyla post modern sanat ““ orijinal olma kaliplarin1 yadsiyan ... ve kasten
tiireyen ve metinlerarasi olan bir yaklagim ortaya ¢ikarmistir (Allen, 2000:
217, akt. Spicer, 2009:4)”.

Beatles’in 196011 yillarin ikinci yarisinda postmodernizmi sark: sézi
yazmada kullanan tek pop ve rock bestecileri olmamasina ragmen 6nemli
olmasim saglayan, alinti kullanarak sarki yapmanm ayrilmaz bir pargasi
olarak kabul eden ilk grup olmalaridir. Kullandiklar1 bu yéntem konuyu
yirmi yildan uzun bir siiredir miizik bilimciler ve teorisyenleri i¢in olduk¢a
¢ekici bir kavram olan metinlerarasiliga getirmektedir. Yazinsal elestirilerden
¢ikarim yaparak miizikal metinlerarasiligin arkasindaki en 6nemli varlik,
bestelerin kendi iginde veya kendilerinden almtiladiklart anlamli ya da
anlamsiz alintilarla aralarinda kurduklar1 bag ile yenideniiretilen anlamli bir
biitiin haline gelmis olmalaridir. Bir miizik analizcisi i¢in metinlerarasi
yaklasimin en biyiik avantaji yapitlarm kendi iginde analize etmenin
sekilciliginin Otesine varabilmemizi saglamasidir. Kevin Korsy’nin dile
getirdigi iizere yapitlar1 kapali varliklar olarak gormekten vazgectigimiz anda
yapitin igindeki ve disindaki ayrim ortadan kalkar ve besteler metinlerarasi
giiclerin diigiimleri halini alir (Korsyn, 1994:132, akt. Spicer, 2009:7)”.

Robert Hatten ise miizikteki metinlerarasiligin bigimsel ve stratejik
olarak iki Onemli asamada gergeklestigini One siirmektedir. Bigimsel
metinlerarasilik bir bestecinin, var olan bir ¢aligmanin aymrt edici bir
ozelligini o tarzda baska bir ¢aligmayla iliskilendirmeden direk almasiyla
gerceklesir. Beatles sarkilar1  igerisinde oldukga carpici  bigimsel
metinlerarsilik drnekleri yer almaktadir. Yiiksek Barok araglarinin sekizli
dize esliginde Paul McCartney’in “Eleanor Rigby” pargasina empoze
edilmesi veya Hint raga formatinin George Harrison’un “Love You To”
sarkisindaki birebir alintt bu o6rnekler arasinda yer almaktadir. Bigimsel
metinlerarasilik sadece bir bestekar belirli bir eski esere veya eserlere kasith
olarak gonderme yaptiginda daha ¢ok anlam kazanmakta ve bunu
gerceklestirmenin alinti yapma, yapisal model alma, c¢esitlendirme ve
yorumlama gibi ¢esitli teknikleri bulunmaktadir. Bu ¢alismada metinlerarasi
analizin amaci bicimsel gondermelerin yeni eserin anlam kazanmasina
katkida bulunmasini saglayan birden fazla yolu ortaya ¢ikarmasidir (Spicer,
2009:7).

Bu dogrultuda incelenen miizik yapitlarinin kendi igerisinde kapali
ve klasik bir yapida olmadig1 goriilmektedir. Bu bakis agisiyla dinleyiciye
sunulan miizik yapiti alintilarla 6riilmiis par¢ali bir yap1 sunmaktadir. Bu
yapistyla alicinin hafizasinda kisa siirede yer almaktadir. Metinlerarasi
bakisagis1 benimsenip alintilarla oriilerek yenideniiretilen miizik yapitlarmin
bu o6zelligi Umberto Eko’nun da belirttigi iizere bigimsel olarak dinleyiciye
acik bir yap1 sunmaktadir.
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Yazarin ya da okuyucunun, “bilingli bir bi¢cimde”, daha once
yazilmis ve sOylenmis anlam siireglerinden yola ¢ikarak yeni metinleri elde
etmeleriyle kullandiklar1 metinlerarast yontem, postmodern bakis agisiyla
iretilen glinimiiz sanat yapitlarinda, disiplinlerarasi bigimde cokanlamli
yapitlar yaratilarak farkl kiiltiirel yapilarin olusmasini saglamaktadir. Bu
baglamda postmodern yapitlarin temelinde “alint’” 6zelligi 6nemli bir yer
tutmaktadir.

Bir bestecinin var olan bir ¢alismanin ayirt edici bir 6zelligini o
tarzda baska bir caligmayla iliskilendirmeden oldugu gibi almasiyla
gerceklesen  bigimsel metinlerarasihik ile  yenideniiretilen yapitlar
miizikleraras1 bir aligverisi ortaya ¢ikarmaktadir. Calismada incelenen
yapitlarda yazinsal elestirilerden ¢ikarim yaparak miizikal metinlerarasiligin
arkasindaki en Onemli varlik, bestelerin kendi i¢inde veya kendilerinden
almtiladiklar1 anlaml ya da anlamsiz alintilarla aralarinda kurduklar1 bag ile
yenideniiretilen anlamli bir biitiin haline gelmis olmalaridir.

Incelenen eserler dogrultusunda bigimsel metinlerarasihigin bir
bestecinin belirli bir eski esere veya eserlere kasit olarak gdonderme
yaptiginda daha ¢ok anlam kazandigini ve bunu gerceklestirmenin alinti
yapma, yapisal model alma, g¢esitlendirme ve yorumlama gibi ¢esitli
tekniklerinin  oldugunu  gdstermektedir. Bu dogrultuda ¢aligmada
metinleraras1 analiz ile bigimsel gondermelerin, yeni eserin anlam
kazanmasina katkida bulunmasini saglayan birden fazla ¢esidinin oldugu
sonucuna varilarak metinlerarsiligin, bir pop sarkismin verdigi mesaji ne
kadar zenginlestirdigi goriilmektedir. Bu baglamda metinleraras1 yontemlerin
kullanilmasiyla olusturulan yapitlar ge¢misle giinlimiizii baglayan
cokkatmanli bir yap1 sunmakta ve miiziklerarasi bir aligveris islemini ortaya
¢ikarmaktadir.
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