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COK SESLIi (ALAFRANGA) MUZIiGIN TURK TOPLUMUNA
GIiRiS SURECI ve SARAYIN ETKIiSi TURK MUZIGININ
TARIHTEKI YERI

Siileyman Sirr1 GUNER"

Ozet

Miizigin dogusu incelendiginde, Tiirk miiziginin diger miizikler arasinda hem
birincil, hem de ayr1 bir yere sahip oldugu agik¢a goriilmektedir. Tirk miizigi, bu
onceligi ve ozelligi sayesinde diger miizikleri de etkilemis ve gelismesine yardimet
olmustur. Bunu Avrupa ve Asya kitasindaki diger milletlerin miiziklerini
etkilemesinden de anlayabiliriz. Tiirkler, ayn1 zamanda miizik aletlerinin dogusuna da
katkida bulunmuslardir. Kopuz, bu aletlerden birisidir.

Tirk Mizigi, tarih boyunca Tirk devletlerindeki seyrini siirdiirmiistiir.
Selguklularda hiz kazanan bu yolculuk, Osmanlilara kadar devam etmis ve giiniimiize
kadar gelmistir. Halk miizigi, tasavvuf miizigi, mehter miizigi ve klasik sanat miizigi
siiregelen miizik tiirleridir. Osmanli padigahlari, Tiirk miizigini hem destekleyerek, hem
de katkida bulunarak yasatmiglardir. Tirk Miizigi, diger miiziklerden ve bati
miiziginden etkilenirken onlar1 etkilemistir de. Sarayda, miizik 6nemli bir yere sahipti.
Topluma bakildiginda; din adamlari, dinin miizige dair hiikiimlerini halka
bildirmekteydi.

Tirk Musikisi, Bati Miizigini Mehter miizigi ile etkilemeyi basarmistir.
Avrupa’daki etkisinin yan1 sira Rusya’daki etkisi de gozle goriiliir bir sekildedir. Her ne
kadar bazi g¢evrelerce ilk basta kiiciimsenmesine karsin, Tirk Miizigine olan
hayranliklarini gizleyememeleri hayret vericidir.

The process of Introducing Multivocal Music to Turkish Society
Abstract

When music’s birth is searched, it is obviously seen that Turkish Music has got
not only primary but also unique place among the others. Thanks to these priority and
feature, it affects them and it helps them develop. It will be understood by means of its
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effect on European and Asian countries’ music. The Turks also tried to form musical
instruments. For instance; Kopuz.

By times, Turkish Music has traveled in Turkish countries. This travel became
swifter in Seljuk Empire, rises to the zenith in Ottoman Empire and comes nowadays.
Traditional Music, Religious Music, Mehter Music and Classical Art Music are among
those music kinds. Ottoman Sultans not only supported but also contributed to Turkish
Music. Therefore, Turkish Music is still alive. Turkish Music both has been affected by
the other music and Western Music and has affected them simultaneously. The music
had a prominent position in the palace. When the public is handled, religious rules as to
music were declared to the people.

Turkish Music managed to affect Western Music via Mehter Music. Besides its
effect on Europe, the effect on Russia was foreground. Although, at first, it was
devalued, those people or groups couldn’t hide their admirations to Turkish Music.

L. Giris

Miizigin dogdugu yer Orta Asya ve ortaya ¢ikaran halk ise, Tirklerdir.
Tiirk Miizigi, Karadeniz’in kuzeyinden Macaristan’a, diger taraftan da Anadolu’dan
Rumeli’ye yayillma firsatim1 bulmustur. Daha sonra baktigimizda ise, yine Tiirkler
tarafindan baska yasam alanlarmna tasmmis olan miizik; Arap ve Iran miiziginin
etkisinde kalmus, ancak tamamen bu milletlerin miizigi tarafindan ele gecirilmemis,
Tilirk miizigi olarak varligini siirdiirmiistiir. BOyle olmakla birlikte, yabanci
miiziklerin etkisinde kalan gruplarin daha ¢ok Avrasya’nin 50 derece enleminin
giineyinde kalan Tiirk gruplar1 oldugunu goriiyoruz ki bunlar; Tatarlar, Cuvaslar ve
Ceremislerdir.

Koken olarak Orta Asya ‘ya kadar inmigken, Macar halk miiziginin Orta
Asya’ya kadar dayandigimi sdylememiz gerekmektedir. Soyle ki, Volga civarinda
ve Qliney Anadolu Yoriikleri arasmmda Macar halk miiziginin etkileri
goriilmektedir'. Buna ek olarak, Atilla dsneminde Burgond kralma gonderilen bir
Hun orkestrasmin varhgindan da s6z edilmektedir®.

Telli, nefesli, darbeli Hun calgilarindan bir kismu Cin’de de etkisini
gostermis ve Cinliler tarafindan K’ung-hou, Bi-li,P’i-p’a, Ku-sie seklinde
tammlanmlslardlr3.

Kopuz adi verilen Tiirk calgisi, Tiirk miizigindeki en eski ¢algilardan
birisidir ve adinmin gegtigi kaynaklar, Uygur metinleri, Dede Korkut kitab1®, Kaggarl
Mahmud’un Divan-1 Liigat-1 Tiirk*ii ve Yunus Emre ‘nin divanidir’.

! Serafettin Turan, Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara 2000, s. 290.

? [brahim Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, Istanbul 1999, s. 342.

? ibrahim Kafesoglu,a.g.e., s. 342.

* Dede Korkut kitabindaki Ozan-dede Korkut iliskisi igin Bkz: Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir
Tarihine Giris, Ankara 2000, C.IX, s. 399-410.

> Serafettin Turan, a.g.e., s. 290; ibrahim Kafesoglu, a.g.e., s. 343.
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Kopuz, Tiirkler arasinda farkli isimlerle adlandirilms, ‘kobuz, kobus,
kobiz-kobis, komuz-komus, komiz, komus’ gibi farkli isimlerle nitelendirilmislerdir.

Katanov ise, Kopuz’un Bagkir Tiirklerinde ‘kubi¢’, Yakut Tiirklerinde ise
‘homus’ olarak adlandirildigini ifade etmektedir®.

Cinlilerin ise, Hyu-pu (ya da K’ung-hou, K’ong-heou) olarak
adlandirdiklar1 kopuz’un ¢ok Onemli bir islevi vardir ki, bu da; destanlar,
kahramanlik menkibeleri, hatiralar gibi Tiirklerin basindan ge¢mis, yasanmis ve
gelecek nesillere birakabilecekleri onemli olaylarin miizik esliginde ortaya
konulmasinda bu calgimnin 6nemli bir faktér olusturmasiydi’. Tiirkler neredeyse,
kopuz da® oradadir ve Misir, Suriye, Balkanlar, Macaristan, Cekoslovakya,
Polonya, Rusya, Ukrayna ve Almanya’ya kadar yayilmistir. Yayilmis oldugu bu
bolgelerde de ‘koboz, kubos, kobzo, kopus’ gibi gesitli isimlerle de nitelendirilmis
ve begenilen bir miizik aleti olmustur’.

Kopuz haricinde diger dnemli bir ¢algi da kaval’dir. Bu miizik aletinin
geemisini Orta Asya’ya kadar gotliirmek miimkiindiir. Kopuzun Avarlar déneminde
Macaristan’da, hem de ¢ift olarak kullamildiklari anlagilmaktadir'®. Yine Orta Asya
kokenli olarak baktigimiz zaman, Tiirkmenlerin kullandigi kavala; kargi, diidiik,
Kazaklarin sibizgi, Kirgizlari ise goor (¢ogiir) adi verilmekteydi''.

En eski Tiirk calgilarindan olan kopuz ve kaval iizerinde genel hatlariyla
durulmustur. Gegmisten gilinlimiize kadar gelen Orta Asya kokenli ve batidan
etkilenerek ortaya ¢ikan diger miizik aletlerinden ise burada yer darligindan &tiirii
s6z edilmeyecektir. Prof. Dr. Bahaeddin Ogel’in ‘Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris> adl
eserinin VIIL ve IX. ciltlerinde bu konuyla ilgili ayrintili bilgi mevcuttur'”.

Genel anlamiyla bakildiginda miizik, Selguklulardan itibaren dort kisimda
karsimza ¢ikar. Bunlar; halk miizigi, tasavvuf miizigi, nevbet-mehter miizigi ve
klasik sanat miizigidir. Karsimza dort degisik bicimde ¢ikan bu miizik tiirlerinden
halk miiziginde az-cok degisiklikler olmasina karsin, 6zgiin bir miizik olmay1
basarabilmistir. Bu miizigin 6zellikleri ise; yaraticilik, Tiirk¢e sozlerden olusma,
kahramanlik destanlar1 ve agk Oykiilerinin haricindeki giindelik olaylar
olusturmaktadir. Tasavvuf miizigi ise, adindan da anlasilacagi iizere dini bir
miiziktir. Bektasilik ve Mevlevilik tarikatlarimin ortaya ¢ikmasi, bu miizigin de
onemini arttirmigtir. Nevbet miizigi ise, Dogu Islam toplumlarinda goriilen bir

% Bahaeddin Ogel, a.g.e, s. 343.

7 ibrahim Kafesoglu, a.g.e., s. 343.

8 Kopuz gesitleri ve iiretildigi malzeme hakkinda bkz. Bahaeddin Ogel, a.g.e,, C. IX, s. 23-27,
253-258.

? [brahim Kafesoglu, a.g.e., s. 343.

19 fbrahim Kafesoglu, a.g.e., s. 343; Serafettin Turan, a.g.e., s. 290.

! Bahaeddin Ogel, a.g.e., C. VIIL, s. 447.

"2 Bkz. Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Tiirklerde Devlet ve Ordu Mehteri
(Hunlardan Osmanllara), C. VIII, Ankara 1987; Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine
Giris, Tiirk Halk Musikisi Aletleri (Uygur Devleti’nden Osmanhlara), C. IX, Ankara 1987.
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miizik tlirlidiir, oda miizigi ve askeri miizik olarak ikiye ayrilmaktadir. Oda miizigi,
bulundugu konum itibariyle gesitlere ayrilmaktadir. Ornegin Tiirkiye’nin iginde
bulundugu Yakindogu Nevbeti’nde dokuz makam bulunmaktadir. Askeri nevbet ise
savas durumunda kisileri costurup onlarin heyecana gelmesini saglayan ve ordu
mensuplarinda psikolojik yénden olumlu etkiler ortaya koyan bir nevbet gesididir'.

Yaptiklar1 aragtirmalar ve ortaya koyduklari eserlerle Tiirk Miizigi'ne
dnemli katkida bulunmus kisiler de mevcuttur. Oncelikle iinlii Tiirk diisiiniirii
Farabi (870-950); miizigi de diger bilim dallar1 arasinda saymus, miizisyenleri de
diger bilim adamlar1 arasinda smiflandirmustir. Miizik {izerinde yazdigi onemli
kitaplari, Kitabu’-1 musiki-yu’l- kebir (Biiylik Musiki Kitab1) ve Medhali fi’l-
musiki (Musikiye Girig)’tir. Ancak, Tiirk Miizigi iizerine 6nemli bir ¢aligmanin ilk
baglaticist olan kisi Urmiyeli Safiyliddin Abdiilmiimin olup, Kitabu’l-edver isimli
eserinde (Devirler Kitab1), miizikal sistemler ve makamlar hakkinda bir ¢aligma
yapmustir.

Safiyiiddin’in Tiirk olup olmadigi konusunda kaynaklarda net bir bilgi
yoktur. Safiyliddin’den sonra Tiirk miizigini 6nemli 6l¢iide etkileyen ikinci dnemli
kisi Meragali Abdiilkadir (1353-1417)’dir. Yazmis oldugu Makasidu’l-elhan
(Nagmelerin Amaglar1) isimli eseri miizik sistemleri hakkinda olup, Sultan IL
Murad’a arz etmistir.

Meragali1 Abdiilkadir’den sonra, XIX. ylizyila kadar Tiirk Miizigi iizerinde
bilimsel anlamda gercek bir calisma yapilmamustir. Bu durum, XIX. yy.da
degismeye baslamustir. Abdiilkadir Meragi’den sonra Tiirk Miizigi iizerinde dnemli
caligmalarda bulunmus iki yabanci vardir ki, bunlardan biri IV. Murad déneminde
esir olan ve gercek adi1 Albert Bobowski olan Ali Ufki’dir. Mecmua-i saz- ii- s6z
(Saz ve S6z Dergisi) isimli eseri mevcut olup, ayrica besteci bir kisilige sahiptir.
Digeri ise Bogdan voyvodasi, Dimitrie Cantemir (1673-1723)’dir. Bu kisi,
Enderun’da yetismis olup, ‘Historia Incrementorum atque decrementorum’ adindaki
eseriyle dnemli bir iine sahip olmustur. Dimitrie Cantemir bu ¢aligmasinda birgok
miizik eserini notalara dokmiis ve kaliciligini saglamistir, ki bu da Tiirk miiziginin
gelismesine dnemli bir hizmetidir'*

Tiirkler’de miizigi incelerken, Selcuklular’dan itibaren ele almig ve dort
kisima aymrmustik. Tiirkler’de miizik saray tarafindan biiyiik l¢iide dnemsenmis,
Selguklular’dan Akkoyunlular’a, onlardan Osmanlilar’a kadar cesitli Tiirk
devletlerince himaye altina almmustir. Ornegin Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun
Hasan’in, miizigi ¢ok sevdigi ve icra edilen ezgilere kendisinin de katildig
bilinmektedir. Ancak, Tirk devletleri iginde miizigi biiylik Ol¢iide Osmanl
Devleti’nin destekledigi bilinmektedir. Miizisyenleri yalmzca ekonomik agidan
degil, sarayda miizik topluluklar1 kurarak gelismesine de biiyiik olgiide destek
olmustur.

13 Serafettin Turan, a.g.e., s. 292-293.
' A.g.e.,s. 291-292.
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Osmanl padisahlar1 arasinda Osman Gazi’den sonra, miizige 6nem veren
diger padisahlar Yildirim Bayezid, II. Murad ve II. Mahmud olmustur. Saray’da
icagalardan ve haremdeki kadinlardan olusturulan iki miizik toplulugu olup,
zamanla hanende ve sazendelerden ehl-i hiref denilen topluluga sanatci alinmaya
baglanmustir.

II. Selim, I. Mustafa, IV. Murad ve IV. Mehmed de miizikle
ilgilenmiglerdir. III. Selim ise, miizige olan ilgisini bestekarlik yoniiyle de
stisleyerek (suz-1 Dilara, sevk-i dil, acem-puselik,sevk-i torab) gibi ¢esitli makamlar
ortaya ¢ikarmustir"”.

Tiirk miiziginin tarihi gelisim siireci incelenirken; ortaya ¢ikisindan
Osmanli’ya kadar olan gelisimi, miizik ve calgi tiirleri, Tiirk miizigine katkida
bulunan kisiler ile, Tiirk hiikiimdarlarimin miizige bakis acilari, kisaca ele alinmaya
calisilmistir. Goriilityor ki, miizik, Tiirkler agisindan ¢ok dnemli bir kavram olup,
Bozkir Tiirk kiiltliriinden, Osmanli’ya kadar gecen siirecte Tiirk halklarinin daima
ilgilendigi bir sanat dali olmugtur.

I1. Cok Sesli Oncesi Osmanh Toplumu ve Miizik

Giris boliimiinde kisaca bahsetmis oldugumuz gibi mizik, Tiirk
toplumunda bati toplumlar1 aracilifiyla ortaya ¢ikmis bir olgu degildir. Orta
Asya’da Tiirkler, kendi 6z miiziklerini ortaya koymuslar ve gog¢ ettikleri yerlerde de
miizikal kiiltiirlerini siirdiirmiislerdir.

Cok seslilik oncesi ve ¢ok seslilikle birlikte, Osmanli Tiirk toplumunun
miizikal gelisimi incelenirken, Batiyla olan etkilesimler ele almacagina gore, soyle
bir agiklama yapilabilir: Tiirkler, miizikal anlamda batidan yalmz etkilenmekle
kalmamiglar, aym zamanda onlar etkilemislerdir. Buna en biiylik 6rnek olarak
nevbet miizigini gosterebiliriz. Kanuni Sultan Siileyman doneminde Fransa’dan
gelen bir orkestranin, Sultan’in huzurunda calmasi, daha o yiizyil.’da karsilikli
etkilesimi gostermektedir.

A. Toplumun Miizige Bakisi

Giris boliimiinde Saray’mn miizik alamindaki icraatlarindan kisaca
bahsetmistik. II. Selim, I. Mustafa, IV. Murad ve IV.Mehmed, miizikle alakali
sultanlar oldugu gibi, I. Mahmud ve III. Selim donemlerinde miizik, sarayda ¢ok
onemli bir olgu haline gelmistir. III. Selim’in miizikle ilgilenmesinin diginda
bestekarlik yeteneginin de oldugunu yukarida belirtmistik. Peki, sarayda miizikle
alakali olan sultanlar mevcutken, toplumda miizige ve diger giizel sanatlara karsi
ilgi nasildi? Olaya bu acidan baktigimizda, durumun -bilhassa XVI. ve XVIL
yiizyilda- pek i¢ agict olmadigimi sdyleyebiliriz. Soyle ki; bazi din adamlari,
miizikle ilgilenmenin, heykel ve resim yapmanin, sarki sdylemenin dini agidan

5 A.g.e., s. 294-295.
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uygun olmadigini sdyleyerek toplumu etki altina almiglardi. Birgili Mehmet Efendi
ve Ustiivani Mehmet, bu yondeki olumsuz fikirlerin sahipleri arasinda en &nde
gelenleriydiler. Ebussuud Efendi de tekkelere kars1 savas agmak amaciyla ¢alginin
dini acgidan uygun olmadigim séylemistirlé. Bilhassa XVI. ve XVIIL yiizyillarda
toplumun sanatla iligkisini kesen bu iddialar1 bagliklar altinda acacak olursak:"’

a) Sarki soylemek (diger ismiyle teganni): Birgili Mehmet Efendi’ye gore
bu, dini agidan haramdi ve sebebini su sekilde acikliyordu: “Bayram ve diiglinler
haricinde halki eglendirmek icin sarki, tiirkii sdylemek haramdir. Zamansiz
stiflilerinin camilerde ve ziyafetlerde siir, zikir ve kasideler okuyup teganni etmeleri
ve bir siirii hayasiz bid’at¢1 tiiysiiz gen¢ ve sapiklarla bagirip cagirarak zikir
yapmalar1 da haram olan teganniye dahildir. Ama yalmz basima oturup sarki, tiirkii
sOylemek, diigiin ve bayramlarda teganni de bulunmak, ihtilafli (goriis birligi
bulunmayan bir konu) olmakla beraber zamanimizda bunlari da men etmek
(yasaklamak) en dogru yoldur”.

Ustiivani Mehmet de, dans etmenin ve sarki sdylemenin dini agidan haram
oldugunu savunmakta ve su yorumu getirmektedir: “Sema, yani tlirkii irlamak ve
an1 dinlemek, dahi raks, 0yle raks ki zamanimizda sufilik davasinda olan kimseler
iglerler, haramdir. Onlarin meclisinde oturmak caiz degildir ve dahi raks eylemek ve
tirkii 1irlamak zurna ile beraber giinahtir. Ve raksi Tecavildi Samiri naminda bir
Yahudi peyda etmigtir”.

b) Calg1 ¢almak konusunda ise Ebussuud Efendi, savas amagli dahi olsa
miizik aletinin makam esliginde ¢alinmasimin haram oldugunu belirtmekte, buna ek
olarak kopuz c¢alan bir Miisliimanla, bagkalarinin cariyelerine ders veren bir kadinin
cezalandirilmasi gerektigini soylemistir.

Birgili Mehmet Efendi ise ¢algt konusunda sunlar1 sdylemektedir: “Kar1
koca’nin ve cariyenin oynasmalar1 miistesna, sair bilumum (biitiin) oyun ve calgilar
da bu afetlere dahildir. Harp i¢in hazirlanmak kastiyla aticilik ve miisabaka gibi
baz1 oyunlar tertiplemekte bir beis yoktur. Satran¢ oynamak ve ney iiflemek, tambur
calmak ve halkasiz, pulsuz tef calmak ve diigiin gecelerinde ¢alinan halkali, pullu
tef -savas hazirligim duyurmak, hac kafilesini ugurlarken ve karsilarken ¢alinan
davul miistesna- diger biitiin ¢algi aletlerini kullanmak haramdir”. Buna ek olarak,
Birgili Mehmet Efendi, calgi aletini kirmanin gerekliligi tizerinde durmus,
Ebussuud Efendi de dolayli yoldan buna destek vermistir.

¢) Devirde, raks etmek konusuna bakacak olursak: Ebussuud Efendi raks
etmeyi acgikga bir kiifiir olarak nitelendirmekte, Ustiivani Mehmet Efendi ise, bir
esya lzerinde raks edilmig ise, burada namaz kilmamn miimkiin olmadigim
soylemektedir. Iste, toplumla miizik arasina biitiin bu korkutmacalarla konulmus
olan duvarlar, miizigin Tiirk toplumu icerisinde gelismesini engelleyememis;
baslangicta Tiirk ve halk miizigi dedigimiz miizik cesitleri varligim siirdiiriirken,

16 A.g.e., 5. 296.
7 A.g.e., 5. 296-298.
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19.yiizyildan itibaren de Bat1 miizigi (diger bir ismiyle alafranga dedigimiz miizik
¢esidi) Osmanl tilkesine girmis ve Tiirk toplumunu etkilemeye baglamistir.

B. Bat1 Miizigi ile 1k Etkilesimler
1. Tiirk Musikisinin Bat1 Uzerindeki Etkisi (Mehterhane)

Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi arasindaki etkilesim mehter miizigi vasitasiyla
XVII. yiizyila dayan1r]8. Bu yiizyilda Macar ve Alman kaynaklarinda Tiirk
musikisinin irdelendigini gdrmekteyiz. Samuel Schweigger, Daniel Speer ve Istvan
Gyongyo6si'nin Tiirk musikisi hakkinda verdigi bilgiler 6nemlidir. Buna mukabil
olarak, 8 Haziran 1665’te Viyana’ya giden bir Tiirk alayr bir ay kadar burada
kalmis ve cesitli konserler vermistir. Bu sirada devletin basinda imparator Leopold
I in bulunmasi onemli bir olaydi. Ciinkii bu kisi aym zamanda, iyi bir
musikisinasti. Verilen bu konserlerde hem Tiirkler, hem de Avusturyalilar karsilikl
olarak birbirlerinin miiziklerini dinleyerek, miizikal anlamda haklarinda fikir sahibi
olmalarin saglamuslardir.

Rusya’da da, 1. Katerina devrinde Yeniceri Muzikos ayarinda bir kurum
olusturmaya calisilmisti. Elizaveta Petrovna ve Elizavetpol da kurulmaya ¢alisilan
muzika igini gelistirmeye c¢aligtilar ve Elizaveta bu maksatla muzika miidiiriini
Istanbul’a génderdi. Alman usta Yenigeri muzikasina benzer ayarda bir muzika
kursa da, bunun yetersiz oldugu goriildii. Buna ek olarak, Kral II. August’ a
Istanbul’dan gdnderilmis olan muzika da o yillarda bu olaya sahit olan bir yazarin
amlarinda yer almaktadir'”,

Yeniceri Muzikasiin Prusya’ya girmesi ise, I. Friderik zamaninda
meydana geldi ve 1750 tarihinde Tiirk miizigi Almanya’da sevilir bir hal aldi.
Ancak, Tiirk miizigini ¢calmaya bagladiklar1 zaman, diger bir deyisle, Osmanli’daki
gibi bir mehterhane olusturmaya basladiklarinda bunu hakkiyla yapabiliyorlar
miyd1? Pek sdylenemez. Zira, Tiitk elgisi Ahmet Efendi’nin Berlin® i ziyareti
esnasinda kendisine dinletilen Tiirk miizigi karsisinda el¢i ¢ok sagirmig ve bunun
bizim miizigimiz olmadigini sdylemisti. Bu durum karsisinda Prusya krali gercek
bir Tiirk muzikas1 meydana getirmek maksadiyla, bu isten anlayan kisileri igbagina
getirerek yeni kararlar aldi.

Avrupa’daki Tiirk musikisine olan bu talep ve aslina uygun olarak
oturtulmamasi karsisinda Kastner sunlar1 sdyliiyordu: “Almanya gibi Rusya’ da
garip bir gelge¢ hevese kapildi; seytanlara uyarak, yani biraz da acayiplige ve
olmayacak ise cizye vermek kabilinden Yenigeri isi muzikanin unsurlarim iktibas

'8 Evin ilyasoglu, Zaman i¢inde Miizik, Istanbul 1999, s. 227. (Bununla birlikte istanbul’a ilk
gelen Batili orkestra’nin Fransizlara ait oldugu ve Kanuni zamanina rastladig belirtilmektedir.
Bkz: M. Ragip Késemihal, Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri, C.1(1600-1875), istanbul
1939, s. 49).

! M. Ragip Késemihal, a.g.e., s. 28-29.
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etmek lizere Tiirkiye’ye basvurdu, kurulan muzika birkag taburun zabitlerini takim
yemeklerinde eglendirmeye yaradi.

Ruslarm kurmak hevesine kapilmis olduklar1 Tiirk muzikas: hakikatte bir
debdebe ve eglence maddesi gibi goriilmiistii. Almanlar boyle bir tekaddiimii elde
etmekle ne kazanabilirlerdi noktas: bizce mechul olmakla beraber, bu muzikay1
viicuda getiren barbar galgilarin sadece nevilerini 6grenmekten edinebildigimiz
kanaate gore bile bu derece bicimsiz bir ahenk terbiye gdrmiis bir dilettantin
kulaklarmi degil, olsa olsa hakiki bir Miisliimanin (!) samiasin1 heshir edebilirdi
diyebiliriz™.

Ayn sekilde Fransiz kadin miizikolog Michel Brenet de, Tiirk miiziginin
Avrupa’da yaygin olarak kullanilma siirecini sert sozlerle elestirmis ve bu durumu
inhiraf, dalalet ve sar1 hastalik gibi sozciiklerle nitelendirmistir.

Avrupa’daki bazi devletlerin Tiirk mehterhanesini ya da diger adiyla
Yenigeri muzikasim kendi iilkelerinde uygulamaya calismalarim gordiikten sonra,
Avrupali bestekarlarin ve Tiirkiye’ye ugrayan seyyahlarin da Tirk miizigi
hakkindaki goriislerini kisaca ele almak gerekmektedir”'. Késemihal’e gore, XVII.
yizyilda Tiirklerle bir araya gelmis olan Avrupali bestekarlarin Tiirklere ve
meydana getirmis olduklar1 eserlere olumlu bir tavir takindiklarim séylemek giictiir
(Az Once bahsettigimiz Kastner ve Bayan Brenet gibi). Ciinkii o donemlerde
Tiirklerle Avrupalilar arasinda yogun bir ¢arpigma vardi ve yine o dénemin belirgin
0gesi olan Miislimanlik-Hristiyanlik ayriminda kars1 uglar1 temsil ediyorlardi. Bu
bestekarlardan Christoph Demontios, Prenses Beatrix d’Aragon’un hocast Jean
Tinetoria, Venedik kompozisyon okulunu kuran Adrian Willaert, Ockeghem’in
talebesi Thomas Stolzer, Tiirklerle savasirken yaralanan Sebastian Tinadi, bestekar
Antonio Beryoli ve Johan Paul von Westhof gibi {inlii bestekdr ve sanatcilar,
mehterhane sayesinde tamigmus olduklart Tiirk miizigini arastirma geregini bile
hissetmemislerdir.

Bestekarlarin yam sira Tiirkiye’ye gelen seyzyahlarm da Tiirk musikisi
hakkindaki goriislerinden ¢ok kisa bahsetmek gerekir o Ornegin XVII. yiizyilda
Tiirk musikisi hakkinda yapilan bir yorum son derece kiigiimseyici oOgeler
icermekte, Tiirklerin caldiklar1 enstrumanlarla adeta alay edilmektedir. Ancak,
XVIIL yilizyila dogru tarafsiz gercekleri géren ve nefretten uzak bazi yorumlar da
yapilmustir ki, bunlardan biri Ingiliz elgisinin esi Lady Montagut’ a aittir. Lady
Montagut, Edirne kontesine yazmis oldugu mektupta, Tiirk Musikisi hakkinda yanli
diislinceler besledigini, aslinda Tiirk musikisi'nin kulaga hos geldiginden
bahsetmistir23 .

Goriilmektedir ki, mehterhane, diger ismiyleYenigceri Muzikasi bilhassa
Dogu Avrupa iilkelerinde ve Almanya’ da hiikiimdarlar tarafindan taklide ¢aligilmms

2 M. Ragip Kosemihal, a.g.e., s. 30.

2I' M. Ragip Kosemihal, a.g.e., s. 32-33.

2 M. Ragip Kosemihal, a.g.e., s. 44.

3 Ayrintili bilgi icin bkz: M. Ragip Késemihal, a.g.e., s. 44.
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ve cogunlukla da basarisiz olunmustur. Bu taklit ¢ilginligi, baz1 miizisyenler ve
seyyahlar tarafindan da elestirilmistir. Devlet bazinda icra edilen bu taklit
cilginligina, miizisyenler ve seyyahlar arasinda genelde kayitsiz kalinmus, hatta
elestirilmigtir. K&semihal’e gore, bundaki en biiyiik etken, bilhassa o donemde
yogun olan Avrupali-Tiirk ¢atigmasidir.

2. Bat1 Musikisi’nin Tiirkler Uzerindeki Etkisi

Daha evvel Istanbul’a gelen ilk batili orkestranin Fransizlara ait oldugunu
bir onceki boliimde belirtmistik. 1543 yilinda meydana gelen bu hadise, XVI.
yiizyila tekabiil etmektedir. I. Frangois, Kanuni Sultan Siilleyman’in sanina yaragir
bir sekilde en iyi miizisyenlerden olusan biiyiik bir orkestrayi, Osmanli iilkesine
gondermis ve bu orkestra biiyiik bir konukseverlikle karsilanmustir. I. Kanuni Sultan
Siileyman kendi huzurunda ii¢ konser vermelerine miisaade ederek biiyiik bir
begeni ile dinledigi bu orkestramin, ordunun savas giiciinii azaltabilecegi kanisina
vararak gonderilmesine karar vermistir. Ancak, bu gonderilme siirecinde nazikane
bir sekilde davranilarak ve biiyiik hediyelerle onurlandirilarak miizisyenlerin taltif
edilmesi saglanmus ve iilkelerine bu sekilde donmiislerdir*.

XVII. yiizyilda Bati musikisinden etkilenis orkestra miizigi kaynakli
olmaktadir. Ve iinli Tirk seyyahi Evliya Celebi, Avrupa’ da gezmis oldugu
sehirlerde, dinlemis oldugu orkestra ve org miizikleri hakkinda ¢esitli yorumlarda
bulunmugstur. Ornegin Viyana’daki bir orkestranin icra etmis oldugu miizikten o
kadar hoslanmugtir ki, kendisini Hiiseyin Baykara meclisinde imis gibi hissetmis,
yapilan miizigi rehavi makaminda fasillara benzetmistir. Ancak sazendelerin
sazlarmm Rum sazlarmin kendisi ve sesleriyle bir benzerliginin olmadigim da
eklemistir. Macaristan’in Kasso sehrinde dinlemis oldugu bir katedral orgu i¢in ise
yorumu sdyledir: “Yiiksek sesle rehavi® makamunda miizige bir baslangic yapip,
zincirleme olarak Incil ayetlerini yiiksek sesle ve usuliine uygun olarak
okuduklarindan insamin  viicudundaki tiiyler diken diken olmaktadir*,
Goriilmektedir ki, Evliya Celebi heniiz 1600’lii yillarda Bati1 kaynakli miizikten
olumlu yonde etkilendigini seyahatnamesinde belirtmektedir. Ayrica ¢ok sesli
miizigin (diger bir deyisle alafranga miizigin) Tiirkiye’de tam anlamuyla etkili
olmasina yaklagik 200 yil vardir, ancak etkilesimler daha o yillarda kendisini
gostermistir. Yine, Bat1 miiziginden olumlu yonde s6z edenlerden birisi de ilk daimi
biiyiikelgimiz olan Yirmisekiz Celebi Mehmet’tir. Kendisi 1721 tarihinde, Paris’te
operayla tanigmig, buna ek olarak, XII. Louis’ in saray operasini da gérme firsatim
bulmugtur. Paris’te iken edindigi izlenimleri Seyahatnanesi’nde su sekilde
anlatmustir: “Paris sehrine mahsus bir oyun var imis, opera derlermis. Acaip sanatlar
gosterirmis. Bizi kralin oturdugu yere gotiirdiiler. Her taraf erkek ve kadin ile

M. Ragip Kosemihal, a.g.e., s. 49-50.

% Kelimenin gergek anlamu, ‘rithavi’ olup, Tiirk miiziginde bir makam isminden ileri gelmektedir.
Ayrintili bilgi i¢in bkz Ferit Devellioglu, Osmanlca-Tiirk¢e Ansiklopedik Sozliik, Ankara
2000, s. 886.

% M. Ragip Kosemihal, a.g.e., s. 51.
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bastan basa dolmus idi ve yiizden fazla cesitli saz hazir idi. Oyuncular kendilerine
mahsus elbiseleriyle ve yirmi kadar peri yiizlii kiz piril piril tash elbise ve fistanlari
ile meclise tekrar pariltilar1 salip sazlar dahi hep birden nagmeye giristiler. Bir
miiddet raks olunup sonra operaya basladilar. Bunun ashi bir hikayeyi canli
gostermek... So6ziin kisasi, o kadar sasilacak seyler gosterdiler ki, tabiri kabil
degildir!”.”’

Ayn yiizy1l icerisinde Fransa’ da biiyiikel¢i olarak bulunmus olan Es-
seyyid Ali Efendi’nin org miizigi karsisindaki izlenimleri ise olumsuzdur®™. Ali
Efendi, Sens sehrinde kilise katedralinde dinlemis olduklar1 org miizigini zorunlu
olarak dinlediklerinden soz etmekte ve miizigin sesinden hoslanmadigim dile
getirmektedir. Ali  Efendi’nin orgun c¢ikarmmg oldugu tiz sesin, aligkin
olmadiklarindan dolay1 onlara kar helvasi gibi soguk ve tatsiz geldigini sdylemesi
ilgingtir. Kilise orgunun ¢ikarmis oldugu ses, Ali Efendi’ye soguk gelmistir, ama
Paris’teki eglence hayati icin aym sey sdylenemez. Sehirde halkin kendisini
eglendirici yerlerin ¢coklugu ve bize gore ucuz olmasi, Seyyid Ali Efendi’ yi adeta
irnrendirmistirzg.

Tiirk halkinin Bat1 miizigi karsisindaki tepkisine bir olumlu ve bir olumsuz
ornek vererek en azindan XVI., XVII. ve XVIIL. yiizyillardaki etkilesim 6rneklerine
burada bir son vermek gerektigini diisiiniiyorum. Biz burada, Tiirk halki derken
bilhassa Istanbul igerisinde yerli Hiristiyan halki da isin igerisine dahil etmis
oluyoruz. Soyle ki, 1786 yilinda yaz mevsimini Istanbul’da gegirmis olan Elizabeth
Craven, Fransiz elgisinin yalisinda vermis oldugu konserlere Rumlarin gostermis
oldugu garip tepkileri anlatirken, Bati’ya daha yakin goriinen Hiristiyan halkin da
Bat1 miizigiyle hemen kaynasamadigim belirtmektedir. Elgilikten verilen konserleri
dinlemeye gelen Rumlar, beraberlerinde getirmis olduklar1 sazlar ¢alarak ve sarki
sOyleyerek, bu miizigi begenmediklerini ortaya koymuslardir. M. de Blainville de
Tiirklerin Bat1 musikisi kargisinda neler hissettiklerini 6grenmek i¢in 6zel olarak bir
Tiirk’le konusmus ve baslangicta Avrupa musikisini anlamamaktan kaynaklanan
olumsuz duygular icerisinde olan bu zatin, zamanla Bat1 miiziginden giizel anlamlar
¢ikarmay1 bildigini ve Avrupa musikisine karst ¢ok pozitif duygular icerisinde
bulundugunu belirtmistir™.

Ozetlemek gerekirse, Bati miiziginden etkilendigimiz XVI. ve XVIIL
yiizyil arasi doneme baktigimiz zaman ilk daimi biiyiikel¢i Yirmisekiz Celebi
Mehmet’ ten, Evliya Celebi’ye, Seyyid Ali Efendi’den, M.de Blainville ve
Elizabeth Craven’in vermis oldugu orneklere kadar, Bati miiziginden olumlu ve
olumsuz yonde etkilenisimizin 6rnekleri karsimiza ¢ikar. Bu durum, artik siyasi ve
ekonomik iligkilerin gelismesini takiben (6rnegin gecici elgiliklerden daimi
elgiliklere gecilmesi gibi) sanatsal anlamda da etkilenmelerin oldugunu bize

%7 Serafettin Turan, a.g.e., s. 298.

% M. Ragip Kosemihal, a.g.e., s. 52.

2 Ayrintil1 bilgi icin bkz: M. Ragip Kosemihal, a.g.e., s. 52-53.
3 M. Ragip Kosemihal, a.g.e., s. 52-53.
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gostermektedir ki, bu da normaldir. Daha sonra gorecegimiz gibi, II Mahmud
donemiyle birlikte Bat1 miizigi ya da diger anlamlartyla ¢ok sesli (polifonik) miizik
tam anlamuiyla imparatorluk siirlarina girecek (6rnegin Muzikay-1 Hiimayun gibi
batili anlamda bir askeri orkestranin kurulmasi gibi) ve Bat1 miizigini yabancilardan
dinleyip de fikir sahibi oldugumuz bir unsur olmaktan ¢ikacak ve Batidan belirli
onciilerini davet edip, kendilerinden yararlanacagimz bir kiiltiir 6gesi halini
alacaktir.

1. Cok Sesli Miizik ve Osmanlh-Tiirk Toplumu

Bilindigi iizere, ¢cok sesli miizik olarak adlandirdigimiz alafranga miizik,
Bat1 iilkeleri kanaliyla iilkemize girmistir. Hatta, daha once de belirttigimiz gibi,
Bati ile olan miizikal etkilesimler XVI. yiizyilla kadar inmektedir. Ancak, o
donemlerde cok sesli miizik dedigimiz Avrupa miizigi, Sultanlar tarafindan XIX.
yiizyilda oldugu kadar benimsenmiyor ve uygulanmaya c¢aligilmiyordu.

Bu boliimiin alt bagliklarinda da belirtildigi {izere, ¢ok sesli miizik
Tanzimat 6ncesi ve Tanzimat sonrasi olarak incelenmeye calisilmis ve bu donemde
Bati miiziginin Osmanli sultanlar1 tarafindan da benimsendigi goriilmiistiir. Zaten
kapsam olarak ¢aligmamiz, sarayin Bati miizigine bakis agisini irdelemek ve ona
gore bir sonuca varmaktir. III. Selim’ den, Abdiilhamid’ e kadar ¢ogunlukla biitiin
sultanlar Bat1 miizigi ile ilgilenmisler, batili tarzda orkestralar kurup baslarina
yurtdigindan miizisyenler getirmiglerdir. Buna ek olarak, yine yurtdisindan gelen
sanatgilar iilkede konserler verip, onurlandirilmiglardir. Bu da gostermektedir ki,
bilhassa Tanzimat’la birlikte baslayan garplilagma hareketi (dogru ve yanlis yanlar
burada irdelenmeyecektir) miizige de yansimistir.

A) Tanzimat Oncesinde Saray ve Bat1 Miizigi

Geleneksel miizik cesitlerini biinyesinde toplamusg bir iilke olan Tiirkiye’ ye
¢ok sesli miizik dedigimiz Bati miizigi 1826 yilinda girmis ve diger miizik
cesitleriyle bir arada etkisini sﬁrdﬁrmﬁstﬁr3]. Aslina bakilacak olursa, Avrupalilar
tarafindan kullanilmakta olan ¢ok sesli (bat1) miiziginin, Tiirk toplumu igerisindeki
taninma orani, diislik olmamakla birlikte bu daha ¢ok imparatorluk sinirlari
icerisindeki Huristiyan vatandaslar’> ve imparatorlugun biiyilk kentlerine gelmis
olan (Istanbul) Avrupalilar1 kapsamaktaydi, ki bunlar gok sesli miizigin yayilmasi

igin 6nemli unsurlardr®.

Sultan III. Selim ve II. Mahmud dénemlerinde yapilmis olan reformlar™

devletin igerisine ¢ok sesli miizigin girmesini saglamis, bu asamadan 6nce Osmanli

3! Ahmet Say, Miizik Tarihi, Ankara 2000, s. 509.

32 Hiristiyan vatandaslarin Avrupa miiziginden hoslanmadigma dair bir anekdot icin bkz: M.

Ragip Kosemihal, a.g.e., s. 53-54.

33 Serafettin Turan, a.g.e., s. 298.

* I Mahmud dénemindeki genel batililasma egilimleri igin bkz: N. Berkes, Tiirkiye’de
Cagdaslasma, Istanbul 2000, s. 173.
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devletinde %ok sesli miizik dedigimiz Avrupa miizigi resmi olarak ortaya
konmamigtir .

Ancak, daha once de belirttigimiz gibi, Bat1 miizigi ile olan etkilesimler
¢ok daha Once baslamus, bu etkilesimler olumlu ya da olumsuz da olsa; seyyahlar,
daimi elgiler, Istanbul gibi biiyiik sehirlerde ikamet etmis olan Avrupalilar
vasitastyla meydana gelmistir. Kanuni Sultan Siileyman devrinde, Osmanl iilkesine
Fransa’dan bir orkestra tesrif etmisti. Miizikte (en azindan Bati miizigini
inceleyecek olursak) batililasma hareketleri igerisinde yer alan bir unsur
oldugundan, bu temay1 da Osmanli Devleti’nde batililagma hareketlerinin baglangi¢
devresi kabul edebilecegimiz, III. Selim doneminden itibaren ele almak yerinde
olacaktir. Miizige ilgi duyan bir padigah olan III. Selim, Avrupa’dan gelen bir opera
toplulugunu 1797 yilinda Topkapi sarayinda izlemistir”®. III. Selim devrinde miizik
alanmindaki gelismeler 15181nda yeni bir notaya ihtiya¢ duyulmus, musikiyle ilgilenen
birisi olarak padisah da bu ihtiyac1 hisseden kisiler arasinda yerini almistir.
Padisahin bu ihtiyacim bilen ve gidermek isteyen Abdiilbaki Dede, H. 1209 / M.
1794 yilinda bir nota gelistirerek “Tahrir-i Filmusiki” ismiyle (padisahin bir
bestesini de bu nota ile yazarak) Sultan’a sunmustur.

Ancak, icat edilen bu notanin bir temeli olmadigindan, (Avrupa’da da bu
sekilde icat edilen notalarin basma geldigi gibi) kalict olmasi miimkiin olmadi.
Padisah’a yonelik olarak icat edilen bu notanin kabul gérmemesi iizerine, Ermeni
kilisesinin bas musikicisi Hamparsum da bir nota icat etti. Bu nota, Ermeni
kilisesinde ve Sultan II. Mahmud zamaninda halk arasinda ragbet gordii. 1872
yilinda da kilise tarafindan resmilestirildi. Avrupa musikisinin Tirkiye’de
yayginlasmasinda kilise miiziginin biiyiik katkisi olmus; kilise ayinleri kanaliyla
Beyoglu civarinda etkili olmaya baslayan Avrupai miizik tarzi tek-tiikk de olsa, bu
miizik tarzini begenenlerin ortaya ¢ikmasim saglanustir’’.

Bilindigi lizere, Kabak¢1 Mustafa isyamindan sonra Sultan III. Selim tahttan
indirilmig, her alanda baslamus olan reform hareketleri bir siireligine de olsa
durmustur. Daha sonra Sultan II. Mahmud, reformlara kalindigi yerden ve daha
giiclii olarak devam etmis, ilk olarak da reformlarin 6niindeki en 6nemli engelleyici
unsur olarak gordiigii Yenigeri Ocagi’m kaldirarak tarih sahnesine gommiistiir. Bu
icraatla birlikte, 1329-1826 tarihleri arasinda fetihlerin bir anlamda tetikleyicisi olan
Mehterhane kurumu da ortadan kaldirilmus oluyordu. Yeniceri Ocagi’nin
kaldirilmasiyla birlikte yerine kurulmus olan Asakir-i Mansure-i Muhammediye
ordusunun miizikal kanadim olusturan Muzikay-1 Hiimayun, Mehterhanenin yerini
almis oluyordu. Boru takimi olarak da adlandirilan Muzikay-1 Hiimayun’un bagina
Ahmet Efendi ve Fransiz Manguel getirilmistir. Ancak Muzika-1 Hiimayun’un batili

» Ayrica bkz: Zirveden Cékiise Osmanh Tarihi, cilt II, haz. Sina Aksin, Istanbul (tarihsiz),
36 Ahmet Say, a.g.e., s. 509.
7 M. Ragip Kosemihal, a.g.e., s. 95-96.
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anlamda bir miizik kurumu olabilmesi Giuseppe Donizetti dénemine rastlar’.
Ancak, o siralarda Istanbul’da ikamet ettigi i¢in kurumun basina getirilmis olan
Manguel’in bu igin listesinden gelemeyecegi anlasilmistir. Bu alanda uzman bir
kisinin Avrupa’dan getirilmesi geregi iizerinde durulmus ve bu iilkenin de italya
olmasi gerektigi kararma varilmstir. Ciinkii, bu alan baz alindiginda Avrupa
igerisinde en basta gelen iilke italya idi.”

Serasker Hiisrev Pasa, olusturulacak bando i¢in Sardunya temsilcisinden
bir sef gonderilmesi ricasinda bulunmus, hatta bu gériismelerden sonra gelecek olan
kisiyle alakali olarak bir sézlesme metni de hazirlatmisti. Bu s6zlesme metnine
gore, gelecek olan sef, bayramlar ve Cuma tatilleri disinda gilinde alt1 saat ders
verecek, yilda 8000 frank kazanacak, buna ek olarak da oturacagi bir lojman ve
yiyecek-icecegi saglanacakti. Sardunya yetkililerinin se¢mis oldugu Giuseppe
Donizetti, 13 Aralik 1828 tarihinde istanbul’a gelmis ve Muzikay-1 Hiimayun'u
kurarak goreve baglamistir™. Giuseppe Donizetti’nin Istanbul’a gelis siireci de
zahmetli olmus, Italyan devletine ait yelkenli bir gemiyle uzun siiren zor bir
yolculuktan sonra Istanbul’a varmugtir. Padisah kendisini gormeye o kadar isteklidir
ki, Istanbul’a ayak bastig1 giin, Padisah’in huzuruna ¢gikmak durumunda kalmistir.
1829 yilinda, padisah adina besteledigi “Mahmudiye” marsini, heniiz yetisme
asamasinda olan talebelerine ¢aldirmasi, onun bu isteki ustalifin1 ortaya
koymustur*'. Muzikay-1 Hiimayun’la ilk konserini ise bayram giiniine rastla}/an, 19
Nisan 1828’de Rami kislasinda Sultan II. Mahmud’un huzurunda vermistir™. Yine
II. Mahmud déneminde, 1831 yilinda “Nisan-1 iftihar” ile 6diillendirilmistir*.

Goriilmektedir ki, II. Mahmud doéneminde ¢ok sesli miizige agilim
asamasinda kalici adimlar atilmis, Yenigeri Ocagi’mn kaldirilmasiyla onun bir kolu
olan Mehterhane de ortadan kalkmig ve yerine Muzikay-1 Hiimayun kurulmustur
(1826). Muzikay-1 Hiimayun, bagma getirilen Giuseppe Donizetti ile birlikte tam
anlamuyla Batili bir kurum haline gelmeye baslamig ve bu yondeki gercek atilim, II.
Mahmud déneminde gergeklesmistir.

B) Bati Miizigi’nin Tanzimat Dénemindeki Gelisimi

Sultan II. Mahmud vefat edince, tahta oglu Abdulmecid’in gectigini
gormekteyiz. Abdiilmecid devrini, iki ayr1 alt baghkta inceleyecegiz. Bunlardan

3 Ahmet Say, a.g.e., s. 509. Ayrica Muzikay-1 Hiimayun’da gdrev yapan kisiler igin bkz: M.
Ragip Kdsemihal, a.g.e., s. 96.

% M. Ragip Kosemihal, a.g.e., s. 96.

0 Serafettin Turan, a.g.e., s. 298-299. Ahmet Say’in Miizik Tarihi isimli eserinde ise, Muzikay-1
Hiimayun’un, Giuseppe Donizetti Istanbul’a gelmeden once kuruldugu ancak Donizetti
doneminde batili bir kurum niteligi kazandigini sylemektedir. Bkz . Ahmet Say, a.g.e., s. 509-
510. Ayrica, Donizetti’nin Istanbul’a gelis tarihindeki farklilik i¢in bkz:Evin ilyasoglu, a.g.e.,
s.229.

*I M. Ragip Késeoglu, a.g.e., s. 99-100.

“2Ahmet Say, a.g.e., 5. 510.

# M. Ragip Kosemihal, a.g.e., s. 100.
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birincisi Abdiilmecid’in tiyatro ve operaya bakisi, ikincisi de Abdiilmecid devrinde
Muzikay-1 Hiimayun ve konser vermeye gelen tinliiler olacaktir.

I. Abdiilmecid’in Tiyatro ve Opera’ya Bakisi

II. Mahmud devrinde “Mahmudiye” marsin1 bestelemis olan Donizetti,
Abdiilmecid’in tahta gecmesi vesilesiyle “Mecidiye” marsi1 bestelemis ve
padisaha ithaf etmistir. Sultan Abdiilmecid de buna karsilik Donizetti’yi bir altin
tabaka ile onurlandirmigtir. Bu altin tabaka iistiinde altin pirlantalardan meydana
gelmis bir tugradan olusmaktaydi**.

Abdiilmecid doneminde miizik alaninda pek ¢ok ilk gerceklesmistir. Bu
ilklerden birinin batili enstriimanlar arasinda onemli bir yere sahip olan piyano
oldugunu sdylemekte yarar vardir. Halk arasinda baslarda fazla itibar gérmeyen
piyano, org gibi “eksik perdeli” bulunmasi yiiziinden kullamlmamugtir. Piyano,
saraya ilk kez Abdiilmecid doneminde girmistir. Paris’te Erard fabrikasinda imal
edilmis olan bu piyanolar, goriiniis itibariyle siyah renk ve yaldizli katmandan
olusuyor, iizerinde de Abdiilmecid bin Mahmud tugras1 bulunuyordu. Abdiilmecid
doneminde saraya davet edilen Franz Liszt’in de konserini bu piyano iizerinde
verdigi bilinmektedir™®.

Bu donemde ger¢eklesen ikinci 6nemli ilk de 1840 yilinda Beyoglu’nda
maliyeti yabanci elgilikler ve Osmanh Devleti tarafindan karsilanan bir tiyatronun*®
insa ettirilmesi idi. 1841°de tiyatroyu Basco ismindeki bir sihirbazdan alan Naum,
1870 yilina kadar burada gdsterilerine devam etti*’.

Opera’dan fazlasiyla hoslanan Abdiilmecid Han, Naum tiyatrosuna gelen
temsil heyetlerinin gosterilerini izliyor, buna ek olarak gosterilerin sarayda da
sahnelenmesini sagliyordu. Bu gosteriler,1841 tarihinden, opera binasinin yandigi
tarih olan 1871°e kadar, operadan hoslanan belirli bir ziimrenin yetismesine 6nayak
olmustur48.

Basco ismindeki Italyan’in Beyoglu'ndaki tiyatroda temsiller vermesi
hasebiyle, H. 1257 / M. 1841 tarihli Ceride-i Havadis gazetesinde bir makale
yayinlanmigtir. Boylece, Tanzimatin ilk yillarinda Istanbul’da bir opera ortaya
¢ikmig ve bundan daha ¢ok, sahne sanatlariyla ilgili olan Ermeni gengleri ile saray
icerisindeki baz1 musikisinaslar yararlanma yoluna gitmistir.

Sultan Abdiilmecid ve etrafindaki kisilerin operaya gittikleri bilinmekte,
hatta Sultan’in son senesinde Ceride-i Havadis gazetesinde bu durumla ilgili bir

* M. Ragip Kosemihal, a.g.e., s. 100.

* M. Ragip Késemihal, a.g.e., s. 93-94.

% fstanbul’da yapilan ilk tiyatronun Galatasaray’da Venedikli Justiniani tarafindan yaptirilan ve
Fransiz tiyatrosu adi verilen bir bina oldugu belirtilmektedir. Bina dahilinde bulunan opera ve
operet takimlar1 da yabanci elgiler ve Tiirk vezirleri tarafindan korunmustur. Bkz. M. Ragip
Koésemihal, a.g.e., s. 117.

7 Stanford-Ezel Show, Osmanh Imparatorlugu ve Modern Tiirkiye, C. II, istanbul 2000, s.
167.

M. Ragip Kosemihal, Tiirk Askeri Muzikalar Tarihi, istanbul 1940, s. 53-54.
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yorum yer almaktaydi: “Diinkil ruznamemizde ziyarii silki siitur oldugu iizere is bu
Pazar gecesi velinimet binimetimiz cenabi hilafetmeab efendimiz hazretlerinin
maiyeti hiimayunlarinda sehzadegani civanbahtan necabetlii devletlii efendiler
hazeratindan bazilar1 bulunduklari ve giizergah1 humayunda kain hanelerin ekserisi
tezyin ile cabeca ikame olunan calgilar terenniimsiiz olduklar1 halde saat bir
kararlarinda Beyoglu'nda kain tiyatrohaneyi tesrif ile icra olunan liibiyat1 nefisenin
seyril temagasina ragbeti hiimayun miililkane sezavar buyurulduktan sonra saat bes
kararlarinda avdet-i seniye-i sahane serefvuku olmus ve sufufu bendegan ve tebeai
miiliikaneleri hakkinda mehasini enzar celile ve asar teltifati seniyei sehriyarileri
berkemal olduguna dal olmak iizere herkesin leyalii saireye tatbiken kabul
olunmalarina liitfen ve tenezziilen miisadei iilyayr mekarim ihtivayi padisahi sayan
buturuldugundan her geceden ziyade tiyatrohanei mezkur seyircilerle maldmal
olarak is bu miisadei celile ciimleye iras1 fahrii miibahati bigayat eylemistir™*.

Naum, en taninmus italyan opera topluluklarini tiyatrosunda oynamak iizere
Istanbul’a davet etmistir. “il Travatore (1853), Traviata (1853), Un Ballo in
maschera (Maskeli Balo 1859)” gibi oyunlar, Naum tiyatrosunda sahnelenen
temsillerden bazilariydi. Abdiilmecid ‘in bazen oyunlara gelmesi, oyuncular igin
onemliydi. Sultan oyunlara geliyordu, c¢ilinkii bunun batililasma icin gerekli
oldugunu diigiiniiyordu. Sultan tiyatroya geldigi vakit, oyunlar1 kafes ardindan
izlerdi. Baz1 rivayetlere gore ise, biiyiikk fedakarliklarla verilen bu temsilleri
Abdiilmecid kagirmamaya c¢aligirdi. Ancak, Abdiilmecid Han’in saray digina ¢ikip,
umuma agik yerlere gitmesi, baz1 kimseler tarafindan hos karsilanmamig ve bu
durumun hiinkarin kisiligine yakigmayacag: ileri stirlilmiistiir. Hatta bu diisiincede
olan kimselerin sultana karsi isyan hareketi igerisinde olduklar1 haber verilmis,
bunun {izerine Abdiilmecid Han, saray disindaki tiyatrolara gitmeyi birakarak,
Dolmabahge Sarayi’nda Avrupali mimarlara bir tiyatro yaptumistir. Leyla Saz
Hamim’in hatiralarinda belirttigi iizere, sarayda icra edilen opera gosterilerine
disaridan kimse giremez, ancak davetiye sahibi yiiksek dereceden insanlar bu
gosterileri izleme firsati bulabilirlerdi. Ahmet Saib’in belirttigine gore ise,
Avrupa’dan gelen 0zel tiyatro gosterisi gruplari, bu tiyatro binasinda gosterilerini
sunmuglardir. Vondra Bey’in teyzesi Madam Livadori saray operasinda soprano,
Mehmet Zeki Bey’de tenor olarak ¢alismuslardir’. Ancak Abdiilmecid doneminde
biiyiik 6nem verilen tiyatro, Abdiilaziz doneminde yeterli ilgiyi gérememis ve ¢ikan
bir yangin sonucu enkaz olan binadan elimizde sadece ahirlar kalmstir'.

L Abdiilmecid Déoneminde Muzikay-1 Hiimayun ve Konser Vermeye
Gelen Unlii Solistler

Daha once de bahsettigimiz gibi, Muzikay-1 Hiimayun Sultan II. Mahmud
doneminde kurulmus, ancak tam anlamuyla batili bir kurum olabilmesi

* M. Ragip Koésemihal, Tiirk Avrupa ..., s. 116-117.
0 Mehmet Zeki Bey’in hikayesi hakkinda bkz: M. Ragip Késemihal, Tiirk Avrupa ..., s. 120.
' M. Ragip Kosemihal., Tiirk Avrupa ..., s. 121.
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Donizetti’'nin bagina getirilmesiyle miimkiin olmustur. B. Zati’nin naklettigine
gore,(bu kisi muzikay-1 hiimayun’da hizmet vermistir) Donizetti’nin haricinde
kuruma keman ustast olarak Camaluvo, klarnet ustasi olarak Tiigsiiz olarak
adlandirilan Italyan bir miizisyen, diger miizik aletleri i¢in ise yine Italyanlar
secilerek kuruma nakledilmis ve Muzikay-1 Hiimayun’un c¢aligmalar1 bu sekilde
baslarmstlrSZ.

Kurumun bagma getirilenlerin tiimiiniin italyan olmas1, yukarida bahsetmis
oldugumuz gibi, bu milletin miizik alanminda ihtisas sahibi oldugunun
diisliniilmesinden dolayidir. Ancak, daha sonra gorecegimiz gibi, Abdiilhamid Han
zamamnda tercih daha ¢ok Fransiz miizisyenlere dogru donecektir.

Guiseppe Donizetti, “Osmanli Saltanat Muzikalar1 Bag Ustakar1” namiyla
bandoyu bat1 sistemine gore egitmeye calismustir. Fliit, piyano, armoni ve ¢algilama
(instrumentation) dersleri bu iistat tarafindan O6gretilmekle beraber, Avrupa’dan
calg 6gretmenleri ile ¢algicilar Tiirkiye’ye getirilmistir™.

Leyla Saz’in Ragip Kdsemihal’e anlattigina gore ise, kendisi orkestrada
ecnebilerin calip calmadigini aklinda tutamadiimi, ancak birkag Italyan hoca ve
viyolonist, kornist ve kontrbas derslerini ortak olarak dgrencilere aktaran italyan bir
hocanin varligindan s6z etmistir. Ayrica, Leyla Saz’ i hatiralarindan 6grendigimize
gore, padisahin haremindeki ve emrindeki biitiin kizlardan (her cesit gorevde
bulunanlar) musikiye karsi yetenegi bulunanlar ayrilir ve belli giinlerde miizik
derslerinde egitilmeleri saglanirdi. Dans dersleri igin ise ayr1 bir salon
ayrilmaktaydi. Yine Leyla Saz’in anlattigina gore, musiki derslerinin icra edilmis
oldugu salonlara herkes giremezdi. Belirli kisiler, o da disarida beklemek suretiyle,
kap1 6niinden dersleri dinlemeye muvaffak olabiliyordu. Leyla Saz’n bazen yalmz,
bazen de kiiciik kizlarla gidip giiriiltiisiiz bir sekilde, icra edilen miizik derslerini
dinlemis oldugunu belirtmektedir.Leyla Saz’in saraydaki mevcut kadin orkestralar
hakkinda vermis oldugu bilgiler ¢ok 6nemlidir. Sarayin kadinlardan kurulu bu
orkestrasimin, erkekler kadar iyi calabildigi, yine Bayan Leyla tarafindan ifade
edilmektedir. Buna 6rnek olarak, Vahdettin’in do%umunda, kadinlarin erkeklerden
daha iyi calmalari ve takdir gérmeleri gosterilebilir™.

Muzikay-1 Hiimayun’dan kisaca bahsettikten sonra bu boliimiin bir diger
unsuru olan iinlii solistler kismina bakacak olursak, Vieuxtemps, Ferenc Liszt ve
von Adelburg’un bunlarin baglicalar1 oldugunu goriiriiz. Bu {iistatlarin igerisinde en
iinliisii ve daha ¢ok yer verecegimiz kisi ise Ferenc Liszt olacaktir. Istanbul’a
konser vermek amaciyla gelen iinlii keman sanatgis1 Henri Vieuxtemps, Ferenc
Liszt’ten bir y1l sonra Sultan’in huzurunda ¢almigtir. Madam Vieuxtemps hakkinda
sanatg1 M.Kufferoth sunlar1 soyler: “Madam Vieuxtemps, kocasi ile birlikte
1848°de Sultan Abdiilmecid tarafindan kabul edildi; nadiren bahgolunan bir seref

2 Age.,s. 111.
53 Ahmet Say, a.g.e., s. 510.
M. Ragip Kosemihal, Tiirk Avrupa ..., s. 111-113.
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olarak harem-i hiimayunu birlikte ziyaret etmek miisadesine nail oldular. Kendisi o
siralarda 28 yasinda olup karisi ise 33 yasindaydi ve evleneli dortyil olmustu™.

Sultan Abdiilmecid, Donizetti tarafindan idare edilen Muzikay-1
Hiimayun’un ve miizik okulunun Vieuxtemps tarafindan denetlenmesini istemisti.
Bu okulda sayilar1 60’1 bulan Tiirk 6grenciye yayli sazlar, dans ve hokkabazlik
dersleri verilmekteydi. Verilen konserin niteligini olumsuz bulan Vieuxtemps,
Bellini’nin 1831 tarihinde bestelemis oldugu “Sonnanbula” operasindan sunulan bir
gosteriyi de su sozlerle elestirmisti: “Bu icranin kabalik derecesini tasavvura imkan
yoktur, giiliinclin giiliinciiydli, anlatilamaz vesselam!” Buna karsilik askeri
muzikanin Sultan Abdiilmecid i¢in bestelenen marsi (fort correctement) ¢ok diizgiin
calmasi, onu hayran b1rakm1$t1r56. Adelburg’un 6nem derecesi ise, Abdiilhamid
déneminde, Vondra’nin &nemiyle esdegerdir. 1830 yilinda Istanbul’da dogan
Sovalye d” Adelburg, 1873 tarihinde Viyana’da rahatsizlanarak olmiistiir. Ilk
baglarda siyasetle ilgilendiyse de, sonralari miizige merak sararak, Viyana’da
Meyseder’in yaninda yetisti ve kompozitorliik egitimini Alman konservatuarinda
tamamladi. Abdiilmecid zamamnda dogan ve Istanbul’ a gelip, konserler veren
sanatc1, Tiirk musikisine de ilgi duymus ve Istanbul icin yazdig: “Istanbul’un Bogaz
sevahilinde nam ahengi sevkengiz” adin1 verdigi bir eserini padisaha sunmustur’’.

Ferenc Liszt’in Istanbul’a gelis hadisesi ise su sekilde olmustur. Gaetano
Donizetti, Istanbul’da bulunan kardesine bir mektupla basvurarak {inlii bir
piyanistin istanbul’da taninmak istendigini sdyliiyordu™. Ferenc Liszt’in konser
verecegi yer, St Petersburg’dan Giiney Ispanya’ya, iskogya’dan Istanbul’a kadar
cesitli yerleri kapsamaktayd:®”.

Ferenc Liszt de Rusya’da verdigi bir konserden sonra, Istanbul’ a gelmis®
ve Istanbul’a gelecegi de Takvim-i Vakiyi’de cikan bir haberle su sekilde
duyurulmustur: “Bazi ihbara gore piyano iistatlar1 mesahirinden, Avrupa’nin biitiin
darii’l-hukumelerinden nam vermis olan Mr. Liszt bu aralik Dersaadete gelmek
iizere inmis”®'. Gelmesi uzun siire beklenen iinlii piyanist Ferenc Liszt, istanbul’a
vardig1 vakit, Abdiilmecid’in istegi lizerine Erard piyanosuyla 1846’da bir konser
vermistir. Macar rapsodisini ¢aldigi bir diger konserini ise 1847°de vermistir®.
Donizetti’nin Sultan Abdiilmecid i¢in bestelemis oldugu Mecidiye marsini tekrar
dinleyen Liszt, o mars1 yeni bir ¢esitlemeyle ortaya koyarak, Abdiilmecid’e
iletilmek iizere Bab-1 Ali’ye gondermistir”. Bu beste karsiiginda Ferenc Liszt,
Sultan Abdiilmecid’den bir nisan bekliyordu. Bu istek, Avusturya el¢isi vasitasiyla

> A.g.e., s. 111-130.

%6 M. Ragip Kosemihal, Tiirk Askeri ..., s. 50. Ayrica Bkz. Ahmet Say, a.g.e., s. 510.
7 M. Ragip Kosemihal, Tiirk Avrupa ..., s. 130.

B Age.,s. 127.

% Evin llyasoglu, a.g.e., s.114.

% Ahmet Say, a.g.e., s. 380.

' M. Ragip Kosemihal, Tiirk Avrupa ..., s. 127.

2 A.g.e., s. 127.

8 A.g.e., 5.127; Serafettin Turan, a.g.e., s. 299-300.
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Ali Pasa’ ya oradan da Resit Pasa’ya iletildi. Sonug itibariyle en son Padisah’in
eline ulagan tezkere-i maruza ve Liszt’in notasi, Sultan’dan onay gordii ve iistat
taltif edilmis oldu®. istanbul’da vermis oldugu konserlerden sonra tekrar Rusya’ya
donen Liszt, Kiev’de Prenses Carolyne von Sayn Witgenstein ile bir ask iligkisi
yasamig ve bu durum onun besteci yOniinii tetiklemistir. 1875 tarihinde Macar
Miizik Akademisi’nin bagina getirilen Liszt, 1886 yilinda vefat etmistir.

II1. Abdiilaziz Donemi

1861-1876 yillar1 arasinda tahtta kalan Abdiilaziz’in Bati miizigine kars1
olan olumsuz tutumunu izah etmeden oOnce kisa bir genel giris yapmak
gerekmektedir. Sultan’in bu olumsuz tutumunun Avrupa gezisiyle yumusadigi da
sOylenebilir. Tanzimat’la birlikte tahta gececek olan Osmanl padisah adaylari,
alaturka-alafranga ikilemi arasinda kalmus, verdikleri kararlarda akil ve mantiklarim
isletmemislerdir. Ornegin; bir Ermeni gazetesi, Abdiilaziz’in alaturka — alafranga
ikilemi konusunda sunlar1 yazmstir: “Sultan Mecid yerine gecen Abdiilaziz iste
boylece yalniz alaturkaya baglanip modern sanati ihmal etti, bir yangin neticesinde
kiil olan Dolmabahge tiyatrosunun yerine Ciragan saraymda ve Beylerbeyi

koskiinde sadece orta oyununa mahsus salonlar yaptirdi”®.

Sultan Abdiilaziz’in Bati musikisine bakis acisi ile ilgili bir yorum da
Bayan Leyla’'nmin, Ragip Kdsemihal’e aktarmuig oldugu bir anekdotla ortaya
konulabilir. Buna gore, Abdiilaziz’in tahta c¢ikisinin ikinci senesinde bando
kaldirilmig, ancak Sark musikisi ile ilgili miizik aletleri biitiin giizelligiyle ortada
durmakta imis. Bir siire sonra Istanbul’dan ayrilan Bayan Leyla, dért yil sonra
dondiigi vakit ise, orkestranin da lagvedilmis olduguna sahit olmustur. Bu durum
bize, Avrupa miizigi ile ilgili teskilatlanmamin 1865’lerde ortadan kaldirildigim
gosteriyor. Ahmed Saib’ e gore ise, bu icraatlar bilerek yapiliyordu. Abdiilaziz, Bati
miizigi konusunda kardesiyle zit kutuplarda olan birisiydi. Tiyatrodan da
hoslanmazdi. Buna ispat olarak, kardesinin yaptirmis oldugu tiyatroyu ahira
cevirmesi Ornek olarak gosteriliyor. Kimileri saray tiyatrosunun bilerek yakildigini,
kimileri de kaza sonucu yandigi goriisiinii ileri siirseler de Abdiilaziz’in Bati
sanatina karsi olan menfi duygulari, bu isin bilerek yapildigi sonucunu ortaya
koyuyor diyor, Kosemihal. Biiyiik ihtimalle bu bilgi dogrudur. Alafranga miizik
teskilati hem halkin arasinda yayilan dedikodular1 azaltmak i¢in, hem de kendi
olumsuz duygularina yonelik olarak ortadan kaldirilmistir. Ancak, Sultan’in bu
teskilati lagvetmesine ragmen ¢alisanlarina maaglar1  0denerek israftan
kagimlmamustir. Abdiilaziz doneminde iilkeye gelmis hicbir Batili sanat¢inin
varligim da kayitlarda goremiyoruz. Yine Leyla hanimin Koésemihal’e anlattigina
gore, Abdiilaziz de musikiyle (daha ¢ok sark musikisiyle) ugrasir ve lavta ¢alarmus.
Yalniz ilging bir nokta var ki, 1867’ de Avrupa’da geziye ¢iktiginda, Batili anlamda
yapilanlar1 ortadan kaldirmakla ne denli biiylik bir yanlis yaptigini idrak ettigini

64 M. Ragip Koésemihal, Tiirk Avrupa ..., s. 127; Serafettin Turan, a.g.e., s. 299-300; Grolire
International Americano, “Franz Liszt”, Istanbul 1933, s. 216.
5 M. Ragip Kosemihal, Tiirk Avrupa ..., s. 127.
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diisiinebiliriz®®. Avrupa’da gordiikleri kargisinda, bu tir mekanlarin iilkede de
bulunmasi gerektigini diisiinen Abdiilaziz, Batili tarzda eserler bestelemek yoniinde
caba sarf etmistir. Yine Avrupa’dan dondiikten sonra yatmadan evvel, piyanoda
“taninmug uvertiirler” dinlemeye basladig1 sdylenmektedir. Beyoglu’ndaki opera da
1871 tarihinde ortadan kalkana kadar gosterilerini sunmustur. Hatta, Gal prensi VIL
Edward’in da iki defa bu gosterilerde bulundugunu biliyoruz®’. Avrupa’dan
dondiikten sonra, saray muzikasim yeniden diizenlemek isteyen Abdiilaziz,
orkestranin basina Guatolli’yi getirmistir. Saltanatinin sonlarma dogru, “Mars-1
Sultani”’yi besteleyen Guatolli, pasaliga terfi ettikten sonra saray disinda da ders
verme olanag bulmustur®.

4. Abdiillhamid Donemi

Abdiilhamid, bilindigi gibi, 1876-1908 yillar1 arasinda hiikiim slirmiigtiir.
Biz burada, konumuz itibariyle Abdiilhamit Han’in Bati miizigine bakigim
irdelemeye calisacagiz. Abdiilhamit déneminde musikiye baktigimiz zaman, bu
alan iizerinde icra edilen kararlarda onun sozii gegmis, son s6z ona ait olmustur.
Abdiilmecid doéneminde yapilanlardan fazlasim degil, daha eksigini yapmustir
diyebiliriz.

Cocuklugunda elde etmis oldugu miizik bilgisinin derecesi az olsa da, bu
siirh bilgiyle musikiyi idare edebilecegini * diistinmiistiir. Verecegimiz bir 6rnek,
Abdiilhamid’in Bati musikisini taklide yonelik bir gidisat i¢inde oldugu izlenimini
uyandirmaktadir. Soyleki, Giuseppe Donizetti’nin biiyiik torunu Josef Donizetti,
Taskigla’da bandonun miizik icrasim izlemis oldugu sirada, muzikact bir askerin
bacaklarina baglanmig zilleri, bacaklarini birbirine vurarak caldigini, elleriyle de
davul ve miiselles’i kullandigim gordii ve hayretle bakakaldi. Bunun ne oldugunu
sorunca da aldig1 cevap ilgingtir. Abdiilhamid, Beyoglu'nda bir italyan’in kafa,
ayak, dirsek gibi ¢esitli uzuvlarla farkl aletler caldigim1 duymus ve bandoda da bir
miizisyenin bu sekilde bulundurulmasim ve ¢almasim buyurmustur. Abdiilhamid
hoslanmig oldugu opera oyunlarimin derhal sahneye konulmasim emreder, uzun bir
hazirlik devresi gegirmeden sahnelenen oyunlarin bozulma veya boliinme ihtimali
ortaya c¢ikardi. Arttk o donemde, sef ve piyanistin aym ortamda bulunmasi
gerekmemekteydi. Ancak, Abdiilhamid’in bu israrh istekleri opera orkestrasinin
yaninda piyanonun da gerekliligini ortaya koyuyordu’’.

Abdiilhamid doneminde saraya konser vermek amaciyla giden iinli
keman’' sanatgisi Leopold Auer’in amilari da, padisahin Bati miizigi ile ilgili
goriligiinii  ortaya koyuyordu. Leopold Awuer’in amlarinda anlattiina gore,
Abdiilhamid en fazla Italyan musikisinden hoslanir, orkestrasi ise tam teghizatl bir

5 M. Ragip Kosemihal, a.g.e., s. 136-146; Serafettin Turan, a.g.e., s. 300.

7 M. Ragip Kosemihal, Tiirk Askeri ..., s. 57.

5 M. Ragip Kosemihal, Tiirk Avrupa ..., s. 127.

% M. Ragip Kosemihal, Tiirk Avrupa ..., s. 147.

™ Charles Fonton, 18.Yy’da Tiirk Miizigi, cev. Cem Behar, istanbul 1987, s. 89, 97.
"' M. Ragip Kosemihal, Tiirk Avrupa ..., s. 148.
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durumda bulunurdu. Auer, Arondo Paga tarafindan (bilindigi iizere Arondo Pasa,
Guatelli’ nin yerine getirilen bir kisiydi) padisah basiyla onay vermeden konseri
kesmemesi hususunda uyarilmisti. Konser sonrast 100’er altinla 6diillendirilen Auer
ve ekibi, bu durumdan memnun kaldiklarim gizleyememislerdir’”.

Abdiilhamid Han’mn alafranga miizikten anlama derecesi diisiik de olsa,
onunla ilgilenmesi ve ona ilgi duymasi Onemli bir hadisedir. Bilindigi gibi,
alafranga miizik mutaassip insanlar tarafindan hos karsilanmamistir. Ancak
Abdiilhamid’in kendi agzindan nakledecegim sozleri sultanin bdyle diigiinmedigini
gostermektedir. Bu aragtirmanin en 6nemli yamm olusturan Sultan’in alafranga
miizik hakkindaki goriisleri soyledir: “Miizigi pek severim. Hem de piyano vesair
sazlardan ¢alarim. Nota bilmek sarttir. Giizel bilirim. Dogrusunu isterseniz ben
Tiirk’tim amma, Tiirkce havalardan ziyade, alafranga havalar, operalar hosuma
gider. Ciinkii Tiirkge mindrdiir. Insana uyku getirir. Hem de bizim Tiirkge
dedigimiz makamlar Tiirkge degildir. Yunan’dan, Acem’ den almmustir. Tiirk
calgisi, davul, zurnadir. S6ziin dogrusu budur. Bizim ailede hemen hepsi bir saz
calar, istidat vardir. Agabeyim Sultan Murat giizel keman ¢alar”. Kiigiik kardesim
Burhanettin flavut ¢alar. Tevfik Efendi de piyano ¢alar. Naile Sultan fevkalade
keman ¢alar”’*. Kosemihal’den yapmis oldugumuz alintilarda, Abdiilhamid’in
miizik bilgisinin ileri derecede olmadigi zanm uyanmaktaysa da, padisahin kendi
sozlerinden bunun tam tersi bir durum oldugu ortaya ¢ikiyor, yahut g¢ikarilmak
isteniyor. Ancak burada sorgulanmasi gereken sey, Abdiilhamid’in miizik bilgisi
degil alafranga (bat1) miizige olan bakis agisi, ilgisidir. Elde etmis oldugumuz smirh
bilgilerden de Sultan’in bati miizigine kars1 ilgili oldugu sonucunu (en azindan
kendi sozlerinden) ¢ikariyoruz.

IV. Ge¢misten Giiniimiize Tiirklerde Miizik

Tiirkler, anavatanlar1 olan Orta Asya’da bulunduklar siire icerisinde dahi
miizikle ilgilenmigler ve baska alanlara yayilmasim saglamiglardir. Genel itibariyle
bagka milletlerden miizikal anlamda etkilenmemiglerse de, Avrasya’nin 50 derece
enleminde bulunan Tatarlar, Cuvaslar ve Ceremisler gibi yabanci miiziklerin
etkisinde kaldigim goriiyoruz. Bu donemde, Tiirkler miizikal anlamda diger
milletler iizerinde etkili olmaya baglamis, Atilla doneminde Burgond kralina
gonderilen bir orkestranin varlig1 s6z konusu olmus ve Hun calgilar etkisini Cin’de
de gdstermistir.

2 A.g.e., s. 150.

3 Abdiilhamid’e gére, Sultan Murad alaturka miizikle ilgilenmistir.Bkz: M. Ragip Késemihal,
Tiirk Avrupa, s. 155.

™ Enver Ziya Karal, Biiyiik Osmanh Tarihi, C. 1, Ankara, (tarihsiz), s. 255-256. Ayrica bkz: M.
Ragip Késemihal, Tiirk Avrupa ..., s. 150.
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Akkoyunlu Devleti’nden Osmanli Devleti’ne kadar bir¢ok Tiirk devletinde
miizik, saray tarafindan desteklenmis, Osmanli doneminde bir¢ok sultan miizikle
ilgilenmistir.

XVI. ve XVIL yiizyillarda Osmanli Devleti icerisinde bazi din adamlarinin
miizik aleyhindeki goriisleri, toplumla miizik arasma kiiclik duvarlar koysa da,
gelisimini tam anlamyla engelleyememistir. Bat1 miizigi ile olan ilk etkilesimlere
baktigimiz zaman, Tiirkler Batidan yalnizca etkilenmemisler, ayn1 zamanda onlar1
etkilemislerdir. Bu etkilesim de, Tiirklerin savaslarindaki en biiyiik etkileyici unsuru
olan mehterhane vasitasiyla olmustur. 1665°te Viyana’ya giden Tiirk alay1 burada
bir ay kalarak konserler vermistir. Buna ek olarak Tiirk miizigi, I. Katerina
doneminde Rusya’ya, 1. Friderik zamaninda ise Prusya’ya girmis ve bu iilkelerde
taklit edilir olmustur. Buna ragmen Avrupa lilkelerinde etkilenme s6z konusu olsa
da ¢esitli Avrupali miizikolog ve seyyahlarin Tiirk miizigi hakkindaki kiiciimseyici
yorumlar1 da on plana c¢ikmakta, bu da Hiristiyanlik-Miislimanlik ayrimina
baglanmaktadir.

Caligmamizin ana konusunu olusturan Tiirkler’in Bati miiziginden
etkilenme donemi ise ¢ok daha gerilere gitmektedir. Kanuni Sultan Siileyman
doneminde Fransa’dan gelen bir orkestra, sultanin huzurunda konser vermis, ancak
ordunun savas giiciinii azaltabilecegi diisiincesiyle geri gdnderilmislerdir. Unlii
seyyah Evliya Celebi, daimi biiyiikel¢i Yirmisekiz Celebi Mehmet ve XVIIL
yiizyilda Fransa’da biiyiikel¢i olarak bulunmus olan Es-Seyyid Ali Efendi Bati
musikisi hakkindaki izlenimlerini ortaya koymuslardir. Cok sesli Bati miiziginin
saray tarafindan kabul gérmesi ve desteklenmesi, III. Selim doneminde baslamustir.
Sultan 1797 tarihinde Avrupa’dan gelen bir opera toplulugunu Topkapt Sarayi’nda
izlemistir.

II. Mahmud devrinde ise, Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasiyla onun miizikal
kanadini olusturan ve XVIL.-XVIIL. yiizyillar arasinda Batiy1 etkileyen Mehterhane
de ortadan kalkmus, yerine olusturulan Muzikay-1 Hiimayun’un basina italya’dan
Giuseppe Donizetti adinda bir usta getirilerek ¢ok sesli miizik tam anlamuyla iilkeye
girmistir.

Bati miiziginin en Onemli enstriimanlarindan biri olan piyano ise,
Tanzimat’1n ilk padisahi olan Abdiilmecid déneminde saraya girmistir. Unlii Macar
piyanist Franz Liszt de konserini bu piyano iizerinde vermistir. Abdiilmecid,
saraymda da bir tiyatro yaptirarak bu ilgisini kamtlamistir. II1.Selim, II. Mahmud ve
Abdiilmecid donemlerinde Batili miizik kurumlarmma olan yonelis Abdiilaziz
doneminde tam tersi bir yone dogru yol almustir. Tiyatro, opera ve alafranga
miizikten hoslanmayan Abdiilaziz, 1867 tarihinde Avrupa’ya yapmus oldugu bir
seyahatten sonra, Bati miizigine dogru bir yoneliste bulunmustur. Ornegin;
Sultan’in Avrupa’dan dondiikten sonra gece yatmadan evvel, piyanoda taninmig
uvertiirler dinlemeye bagslamasi ilgingtir. Abdiilhamid doéneminde ise, miizikte
batililagsma genel hatlariyla devam etmis, Sultan alafranga miizige karsi ilgili
davranmis, kendi sozleriyle de ailesinin ve kendisinin batili miizik enstriimanlarina
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karsi olan ilgisini ortaya koymustur. Unlii keman sanatgist Leopold Auer de
Abdiilhamid’in italyan musikisinden hoglandigim belirtmis, biitiin bu gelismeler,
III. Selim’den Abdiilhamid Han’a kadar genelde sarayin Bati miizigine olumlu
yaklagtigim gdstermis, siyasi anlamdaki Bat1 ile olan etkilesim, miizikal anlamda da
kendisini gostermistir.
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